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1. Пояснительная записка
1.1. Область применения программы

Рабочая программа раздела МДК 01.03.01 Основы теории драмы (далее – дисциплина) является частью программы подготовки специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС СПО по специальности 51.02.01 Народное художественное творчество, вид «Театральное творчество».

Рабочая программа курса может быть использована в области профессиональной деятельности выпускников ( Художественно-творческая деятельность (в любительских творческих коллективах, постановка народных праздников и обрядов).

Рабочая программа может реализоваться с использованием дистанционных образовательных технологий и/или электронного обучения.

1.2 Место дисциплины в структуре программы подготовки специалистов  среднего звена

Раздел МДК 01.03.01 Основы теории драмы относится к профессиональному циклу дисциплин и является составляющей частью                МДК 01.03 Теоретическая подготовка профессионального модуля                    ПМ.01 Художественно-творческая  деятельность.

1.3 Цели и задачи дисциплины 

Целью изучения дисциплины является:

воспитание квалифицированного специалиста; формирование комплекса организационно-педагогических навыков, развитие которых позволит осуществлять учебную деятельность с учениками в театральных образованиях различного вида.

Задачами изучения являются: являются формирование навыков анализирования литературного и драматургического произведения, проведение режиссерского анализа.

1.4 Требования к уровню освоения содержания раздела междисциплинарного курса 

В результате изучения курса обучающийся должен:

иметь практический опыт:

в подготовке базовой основы для формирования творческих навыков по созданию режиссерского замысла;

уметь: 
· анализировать литературное и драматургическое произведение и осуществлять театральную постановку;

· проводить режиссерский анализ, выявлять сквозное действие роли и сверхзадачу спектакля;

· разрабатывать постановочный план спектакля и режиссерскую экспликацию;

· работать с актером над ролью, используя принцип поэтапности

знать: 

· теорию, практику и методику театральной режиссуры;

· выразительные средства режиссуры и художественные компоненты спектакля;

· систему обучения актерскому мастерству К.С. Станиславского

Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать общими компетенциями (далее ( ОК), включающими в себя способность: 

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

OК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ОК 10. Использовать умения и знания учебных дисциплин федерального государственного образовательного стандарта среднего общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 11. Использовать умения и знания профильных учебных дисциплин федерального государственного образовательного стандарта среднего общего образования в профессиональной деятельности.

Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать профессиональными компетенциями (далее ( ПК), соответствующими основным видам деятельности:

ПК 1.1. Проводить репетиционную работу в любительском творческом коллективе, обеспечивать исполнительскую деятельность коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.2. Раскрывать и реализовывать творческую индивидуальность участников любительского коллектива.

ПК 1.3. Разрабатывать, подготавливать и осуществлять репертуарные и сценарные планы, художественные программы и постановки.

ПК 1.4. Анализировать и использовать произведения народного художественного творчества в работе с любительским творческим коллективом.

ПК 1.5. Систематически работать по поиску лучших образцов народного художественного творчества, накапливать репертуар, необходимый для исполнительской деятельности любительского творческого коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.6. Методически обеспечивать функционирование любительских творческих коллективов, досуговых формирований (объединений).

ПК 1.7. Применять разнообразные технические средства для реализации художественно-творческих задач.

2.  Структура и содержание учебной дисциплины

2.1. Объём учебной дисциплины и виды учебной работы

	Вид учебной работы
	Количество часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	48

	в том числе:
	

	обязательная аудиторная нагрузка(всего),  из них:
	32

	практические (лабораторные)
	12

	Самостоятельная работа обучающегося 
	16

	Промежуточная аттестация в форме контрольной работы 
в 3 семестре


2.2. Тематический план 

Форма обучения – очная

	№
	Наименование разделов и тем
	Макс. учебная нагрузка
	Количество аудиторных часов
	Самостоятельная работа
	Уровень освоения

	
	
	
	Всего
	Теоретические
	Практические
	
	

	I.
	Введение. Задачи курса
	
	
	
	
	
	

	II.
	Роды и жанры художественной литературы
	
	
	
	
	
	

	2.1
	Эпос и лирика, основные характеристики
	6
	2
	2
	
	4
	1

	2.2
	Драматургия, основные характеристики
	6
	2
	2
	
	4
	

	2.3.
	Трагедия- жанр драматургии
	4
	4
	2
	2
	
	2

	2.4.
	Комедия-жанр драматургии
	8
	4
	2
	2
	
	2

	III.
	Конфликт – сердцевина драматургии
	12
	8
	4
	4
	4
	2

	IV.
	Цепь событий – структурный каркас драматургии
	
	
	
	
	
	

	4.1
	Событие – структурообразующая основа драматургического произведения
	2
	2
	2
	
	
	2

	4.2
	Событийный ряд – конструкция драматургического произведения
	12
	8
	4
	4
	4
	2

	
	Контрольная работа
	
	2
	2
	
	
	

	
	Итого 
	48
	32
	20
	12
	16
	


Для характеристики уровня усвоения учебного материала используются следующие обозначения:

1 – ознакомительный (узнавание ранее изученных объектов, свойств);

2 – репродуктивный (выполнение деятельности по Инструкции или под руководством);

3 – продуктивный (планирование и самостоятельное выполнение деятельности. Решение проблемных задач).
Распределение учебной нагрузки по семестрам

	Вид учебной работы
	Всего
	Номер семестра

	
	
	III

	Аудиторные занятия
	32
	32

	Теоретические 
	20
	20

	Практические 
	12
	12

	Самостоятельная работа
	16
	16

	Всего 
	48
	48

	Вид итогового контроля
	
	Контрольная работа


2.3. Содержание раздела «Основы теории драмы»

Раздел II. Роды и жанры художественной литературы

Тема 2.1. Эпос и лирика. Основные характеристики

Требования к знаниям:

Знать - отличительные особенности эпоса и лирики.

Эпос как отражение внешней по отношению к автору действительности в ее объективной сущности, в объективном ходе событий, сюжетном их развитии, обычно без вмешательства автора, личность которого по большей части скрыта от слушателей и читателей.

Воспроизведение событий, совершающихся в прошлом, - одна из основных особенностей этических рода литературы. 

Способность героя эпоса существовать в разнообразных системах связи – не только с другими персонажами, но и в общении с природой, с внешним по отношению к нему миром, в том числе с предметным миром.

Повествовательность – принцип, способ изображения в эпических жанрах, предполагающий наличие посредника – рассказчика, интерпретатора событий.

Эпический герой как образ, в основе которого лежит развитый многосторонний человеческий характер, представляющий собой определенную индивидуальность, показанный на известном законченном отрезке своего жизненного пути (в сюжете), отражающий в своей судьбе характерные черты жизненного процесса.

Использование эпосом широкого арсенала литературно-изобразительных средств, придающих образам иллюзию пластической объемности и зрительно-слуховой достоверности.

Жанры эпоса:

Эпопея - крупная и монументальная форма эпических произведений,    отличающихся национально-исторической проблемой.

Древняя и средневековая историческая эпопея и эпопея нового времени.

ылина - жанр русского фольклора, героико-патриотическая песнь-сказка о богатырях и исторических событиях Древней Руси.

Мир, образы, песенно-эпический способ отражения реальности в былинах. 
     

Сказка - один из основных жанров народного устно-поэтического творчества.

Виды сказок: рассказы о животных, волшебные истории, авантюрные 
      повести, бытовая сказка. Литературные сказки.

Повесть - эпический прозаический жанр, чаще всего с историей одной человеческой жизни, соприкасающейся с судьбами других людей, рассказываемой от  имени героя.

Повесть как средняя форма эпической прозы, не имеющая сложного, 
        напряженного и законченного сюжетного узла.

Новелла - небольшой по объему жанр повествовательной литературы с острым напряженным действием, драматизмом сюжета, тяготеющим к необычности, с необычным поворотом в одном событии, после которого сразу следует развязка.

Рассказ - малая форма эпической прозы, с небольшим по объему изображаемых явлений жизни, чаще всего с изображением какого-либо эпизода из жизни героя.    

Рассказы от третьего лица, от первого лица; рассказы, написанные в форме диалога.

Роман - эпическое произведение большой форы нового времени, рассказывающее историю нескольких или многих судеб на протяжении длительного времени, порою целых поколений.

Разветвленность, много линейность сюжета, отражающая сложность  отношений в обществе, обусловленность характера человека средой.

Очерк - разновидность малой формы эпической литературы, преимущественно прозаический документальный жанр, с отсутствием единого быстро разрешающегося конфликта,  с большой развитостью описательного изображения.

Лирика как один из трех основных родов художественной литературы. Характеристика лирики в "Поэтике" Аристотеля как такой рассказ, такие события, в которых "подражающий остается самим собой, не изменяя своего собственного лица".

Лирика как изображение характера в его отдельном проявлении, в конкретном переживании.

Субъективизированность изображения в лирике, которая заключается в том, что изображение дается не как внешнее событие по отношению к повествователю, (что имеет место в эпосе), а как его непосредственное переживание.

Индивидуализированность переживания лирического героя как характерная черта этого рода художественной литературы.

Жанры лирики:

 Стихотворение - литературное произведение сравнительно небольшого размера,   написанное стихами. Содержание стихотворения - сосредоточение мира в едином лице.

Типы стихотворений; тематическая направленность стихотворений.

Стихотворение в прозе - небольшое прозаическое произведение литературного характера с субъективно-оценочным моментом и эмоциональной окраской речи.

Эпиграмма - короткое сатирическое стихотворение, высмеивающее какое либо лицо или общественное явление.

Мадригал - в классической поэзии небольшое по объему стихотворение хвалебного, комплиментарного содержания, противоположное по характеру, по направленности эпиграмме.

Ода - торжественное патетическое стихотворное произведение.

Эпитафия - надгробная надпись, преимущественно стихотворная. 

Сочетание эпоса и лирики в лиро-эпическом жанре, с соединением сюжетного повествования о событиях и эмоционально-медитативными высказываниями повествователя, создающими образ лирического "я".

Стихотворный роман - наиболее развернутая и объемная форма лиро-эпического жанра с широко развитым сюжетом и вмонтированными в сюжет лирическими отступлениями, создающими образ лирического героя.

Поэма - крупное стихотворное произведение с повествовательным или лирическим сюжетом, с активным включением в него образа лирического героя, размышляющего о судьбах персонажей.

Баллада - небольшое сюжетное стихотворение с каким-то необычайным случаем, таинственным происшествием или историческим событием.

Басня - короткий сатирический сюжетный рассказ, преимущественно стихотворный, с иносказательным смыслом.

Происхождение басни. Великие баснописцы.

Виды самостоятельной работы по теме 2.1


Изучение жанровых особенностей эпоса и лирики в книге Гуляева Н. А. Теория литературы, изд. 2., М., 1985

Тема 2.2 Драматургия и драматургические жанры.

Требования к знаниям и умениям:

знать: - отличительные особенности драматургического рода литературы, его жанров;

-
отличия драматургического рода от эпоса и лирики.

уметь: - отличать трагедию от драмы;

-
комедию положений от комедии характеров.

Определение Аристотелем драмы как "подражание действию... по средствам действия, а не рассказа".

Драматургическое произведение как род художественной литературы, изображающей действия персонажей, воспроизводящий их в конфликтных ситуациях, где действия наталкиваются на контрдействия.

Время драмы - настоящее, рождающееся из прошлого и трансформирующееся в настоящее будущее.

Действия персонажей в драматургическом произведения подчиняются одним целям, интересам, наклонностям независимо от воли автора.

Сущностная особенность драматургии как изображение конфликта в виде диалога действующих лиц, приправленного авторскими ремарками.

Принадлежность драматургии одновременно театру и литературе, но в первую очередь театру. Основа драматургии - социально-исторические противоречия или общечеловеческие проблемы, выраженные в художественных конфликтах.

Единство действия - главный принцип драматургии.

Суждение Гегеля, Белинского, Горького об особенностях рода художественной литературы - драматургии.

Жанры драматургии.

Понятия жанра драматургии как повторяющиеся во многих произведениях на протяжении истории развития драматургии единство композиционной структуры, обусловленной своеобразием отражаемой действительности и характером отношения к ней автора-драматурга.

Жанр как функция, с одной стороны социальной, с другой - идейно-эстетической позиции драматурга, его специфической творческой склонности к определенным сферам и аспектам человеческих взаимоотношений.

Основные жанры драматургии: трагедия, комедия, драма, коренные особенности основных драматургических жанров, их "емкость и подвижность", открывающие возможности для известной модификации жанров под воздействием постоянно меняющихся социальных жизненных коллизий.

Динамика форм общественной жизни, смена художественно-эстетических направлений как решающие факторы трансформации и обновление драматургических жанров.

Постижение и интерпретация жанрового своеобразия пьесы - залог ее наиболее верного, наиболее полноценного сценического воплощения.

Трагедия - жанр драматургии.

Трагедия как один из жанров драматургии, в основе которого лежат конфликты непримиримых сил, с неизбежностью ведущие к гибели героя.

Происхождение трагедии.

Крупные тематические масштабы трагедии, проблемы которой касаются жизненно важных вопросов, от решения которых зависит не только судьба отдельного героя, и групп людей, классов, народа или государства.

Незаурядность, цельность натуры героя трагедии его бескомпромиссность, неуклонное стремление к достижению заветной цели - обязательные условия трагедии.

Укрепленный, приподнятый характер героя трагедии, призванного решать вопросы, имеющие кардинальное значение.

Конфликт героя трагедии как противоборство с существующими общественными, моральными, правовыми, государственными установками.

Проблема "трагической вины" героя трагедии как "без вины виноватого". Твердая уверенность трагического героя в своей нравственной правоте и его моральная готовность принять на себя ответственность за любой конечный исход своих решений, своих действий.

Сложность, неоднозначность решения проблемы о трагическом «катарсисе» (терминология Аристотеля), «очистительном» воздействии на зрителя искусства трагедии. Сострадание и наслаждение страданиями трагического героя со стороны зрителя.

 Практическое занятие № 1,  2 часа
"Выявление особенностей трагедийного жанра в пьесе  В. Шекспира "Ромео и Джульетта"

Совместная разработка письменной формы изложения проведенного исследования: планирование, анализ жанровых признаков в тексте, подтверждение цитатами, выводы.

Драма – жанр драматургии.

Драма как один из видов, жанров драматургии, в основе которого лежит конфликт серьезного, сложного и острого характера, если он и заканчивается гибелью героя, то она не является абсолютно неизбежной, запрограммированной. 

Герой драмы по сравнению с героем трагедии как лицо более частное, не олицетворяющее глобальных проблем исторического бытия эпохи.

Жанр героической драмы как победа дела героя, которому он отдал жизнь, или оно имеет шансы восторжествовать.

Обращение драмы к таким коллизиям и конфликтам, которые характерны для социально-бытового фона эпохи, но не вторгаются непосредственно в магистральные общественно-исторические и социальные катаклизмы эпохи.

Появление социально-психологической драмы с середины ХIХ века. Процесс раскрытия в психологической драме сложных взаимосвязей между личными, частными коллизиями противоречиями эпохи.

Комедия - жанр драматургии.

Комедия, как один из основных жанров драматургии, в котором коллизия, события, действия и характеры трактованы в формах смешного или проникнуты комическим эффектом.

Суждения Аристотеля, Добролюбова, Чернышевского, Белинского об отличии комедии от трагедии.

Социальная функция комедии как осмеяние тех форм жизни и предрассудков, которые устарели, не соответствуют интересам и потребностям поступательного развития общества.

Комические персонажи как стоящие ниже окружающей действительности, отрешенные от разумной формы существования и действия.

Гротеск, гипербола, карикатура как эффективные средства комедийной характеристики.

Комедия как жанр драматургии, не прикованный односторонне к сфере безобразного.

Смех - заменитель  положительного героя комедии, ниспровергающий безобразное и поднимающий над ним сознание читателя и зрителя.

Реальная историческая возможность изображения положительного героя в комедии, не нарушающего основные канонические установления жанра.

Классификация произведений комедийного жанра: комедия положений и комедия характеров. Разновидность жанра комедии положений - комедия интриги.

Практические занятие  № 2,  2 часа

1. Определение жанровой принадлежности пьесы «Бесприданница» А. Островского.

2. "Выявление жанровых особенностей комедии положений и комедии характеров на примере пьес Ж.-Б. Мольера "Тартюф", Н.В.Гоголя «Ревизор».

Трагикомедия – разновидность комедийного жанра.

Трагикомедия  как  разновидность комедийного жанра с признаками трагедии и комедии, с сочетанием возвышенных и комических характеров.

История возникновения трагикомедии: начало в Древнем Риме, утверждение в эпоху Возрождения Шеллинг, Гюго и Белинский об особенностях жанра трагикомедии.

Водевиль

Водевиль как жанр легкой  комедийной пьесы, в которой диалог и драматическое действие построено на занимательной интриге, а зачастую на анекдотическом сюжете, с сочетанием музыки, песен-куплетов, танцев.

Возникновение водевиля во Франции, в ХVIII веке. Особенности русского водевиля, его роль для профессионального актерского тренажа. 

К.С. Станиславский о водевильных ролях как о хорошей школе для артистов.

Фарс – разновидность комедийного жанра

Фарс как разновидность комедийного жанра, построенная на чисто внешних грубоватых комических приемах, буффонаде, с остросюжетными положениями, эксцентрическими трюками, фривольностью.

Зарождение фарса – в средневековых мистериях, развитие – в итальянской комедии del arte ; использование фарсовых приемов Мольером, Шекспиром, Брехтом.

Трагифарс как симбиоз с трагической ситуацией. Трагифарсовые приемы у Сухово-Кобылина.

Мюзикл

Мюзикл как музыкально-сценическое произведение главным образом комедийного характера, в котором используются различные выразительные средства эстрадной и бытовой музыки, драматического, хореографического и оперного искусства.
Раздел III Конфликт – сердцевина драматургии

Требования к знаниям и умениям:

знать – формулу конфликта;

-
виды конфликта;

-
понятие основного конфликта.

уметь – определять основной конфликт в драматургии (первоначальные умения).

Конфликт как сердцевина драматургического произведения, его движущая сила, его нравственный пафос. Конфликт как главная сила, пружина, определяющая развития драматического произведения, как основное средство развития и раскрытия характеров. Конфликт как проявление высшей ступени драматических противоречий.

Л. Толстой, Н. Чернышевский, советский теоретик В. Сахновский-Панкеев о природе, формуле конфликта. Драматургический конфликт как процесс становления и развития взаимоотношений между персонажами, при котором каждая из сторон, стремясь к достижению поставленных целей, заставляет другую действовать в свою пользу и, таким образом,  вступает с ней в противоборство ради своей выгоды или удовольствия.

Постижение замысла драматурга в определении и осмыслении причин неизбежных конфликтных столкновений основных персонажей пьесы, целей и мотивов поведения тех и других.

Драматическая коллизия как ситуация, предшествующая возникновению драматического конфликта. Возникновение драматической коллизии в силу течения событий, возникновение конфликта – в силу решения героя.

Развитие конфликта в системе коллизий, возникающих по ходу общего действия драмы, движимого активной энергией всех взаимодействующих лиц, включая определенный круг строго очерченных обстоятельств.

Идейно-художественная позиция драматурга, ее доминирующая роль в процессе выбора действенных конфликтов и коллизий, которые служили бы выявлению типических социальных характеров, поставленных в типические социальные обстоятельства.

Неправомерность ограничения драматических конфликтов как сферы проявления борьбы, столкновения умозрительных взглядов, точек зрения и т.д.

Виды конфликта.

Товстоногов о необходимости выявления режиссером не конфликта вообще, а того единственного конфликта, который отвечал бы логике авторского замысла.

Основной конфликт как противоборство персонажей, определяющих и ведущих сквозное действие с персонажами, олицетворяющими контрсквозное действие.

Практические занятия № 3, 4 часа

Выявление конфликта в пьесах:

А.Н. Островский "Бесприданница"

А. Грибоедов "Горе от ума" 

Н.В. Гоголь "Ревизор"

А.Вампилов "Прошлым летом в Чулимске".

Виды самостоятельной работы:

1. Изучение пьес по линии основного конфликта:

А. Островский "Бесприданница"

А. Грибоедов "Горе от ума"

Н. Гоголь "Ревизор"

А. Вампилов "Прошлым летом в Чулимске"

2. Изучение понятия основного конфликта в теоретических работах Товстоногова "О профессии режиссера" (М., 1968.), "Зеркало сцены" Т. 1-2, (Л., 1980)

Раздел IV Цепь событий – структурный каркас драматургии

Тема 4.1. Событие – структурообразующая основа драматургического произведения
Требования к знаниям и умениям:

знать – определение «события» пьесы;

уметь –  отличать событие от предлагаемых обстоятельств.

Белинский об элементах сходства и качественного различия категории "событие" в эпическом и драматургическом произведениях.
Событие – основная структурная единица фабулы драматургического произведения.

Событие как факт, обстоятельство, происшествие, которые вынуждают героев к действию, рождают их поступки. Событие – качественное изменение обстоятельств, ситуаций, возникновение новой ситуации.

Событие как двигательная сила, толкающая вперед, развивающая драматическое действие, определяющая повороты сюжета, создающая активность и напряженность действия.

Событие и предлагаемые обстоятельства. Связь между событиями и предлагаемыми обстоятельствами. "Пережитые события, подернувшись пеленой времени, из событий превратились в предлагаемые обстоятельства" (М.О. Кнебель).

Виды самостоятельной работы:

Изучение понятия "Событие" в творческих работах: 

Кнебель М.О. "О действенном анализе пьесы и роли". Глава "События" 

(М:  Искусство. 1982)

Товстоногов Г. А. "Зеркало сцены". Глава "О методе" (Л: Искусство. 1984)

Корогодский З.Я. "Начало". Глава "Разведка умом" (С.-П. 1996)

Тема 4.2. Событийный ряд – конструкция драматургического произведения

Требования к знаниям:

знать – определения событий по «событийному ряду» 

 уметь-находить «событийный ряд» в пьесе (первоначальные умения).
Узловые события – опора действенного каркаса драматургического произведения. 

Узловые события – рычаги, меняющие направление действия, ставящие героев в новые предлагаемые обстоятельства.

Определение степени значимости драматургического события по методу Станиславского – по признаку возможности его исключения из фабулы пьесы.

Критерии объективности вскрытия крупного, узлового события – его всеохватывающее действие на всех персонажей, фигурирующих в данном этапе пьесы.

Г.А. Товстоногов о существе метода действенного анализа как искусства обнаружения в драматургическом произведении точного событийного ряда.

Событийный ряд, предложенный Г. Товстоноговым – это пять узловых событий: исходное, основное, центральное, финальное и заключительное – главное. Ведущее предлагаемое обстоятельство, движущее конфликт пьесы (по Товстоногову)

Исходное событие – преамбула, зачин, "завязь" основного конфликта, которое лежит за пределами пьесы, фокусирует исходное предлагаемое обстоятельство, зарождаясь в его недрах.

К.С. Станиславский о значении исходного события.

Основное (первое) событие – начало борьбы противоположных по сквозному действию сил, когда начинается реализация ведущего предлагаемого обстоятельства.

Важность первого события не исчерпывается тем, что оно является завязкой пьесы (герой к моменту завязки прошли определенный отрезок пути, уже вступили во взаимоотношения, которые составили основу будущего конфликта).

Центральное событие (по Станиславскому) – важнейшее звено, к которому стягиваются все нити действия, вокруг которого сталкиваются все характеры действующих лиц. По Товстоногову – "центральное событие – высший пик борьбы по сквозному действию".

Композиционно центральное событие может совпадать с кульминацией пьесы, а может и не совпадать.

Финальное событие, характеризующееся окончанием борьбы по сквозному действию, исчерпыванием ведущего предлагаемого обстоятельства. Финальное событие – это заключительная реакция на исходное событие. В начале пьесы – люди, какими они кажутся на первый взгляд, какими они хотят казаться, в конце – какими они оказываются в объективном ходе событий.

Главное событие – последнее в структуре пьесы событие, выявляющее суть, "сверхзадачу", воплощающее идею автора пьесы (по Станиславскому). Главное событие решает судьбу исходного обстоятельства.

Особая роль самых последних реплик персонажей, самых последних ремарок автора.

Верность понимания того или иного события в объяснении поведения всех действующих лиц, занятых в анализируемом сценическом эпизоде.

Товстоногов о поисках конкретного действия в верно определенных событиях как следующем этапе работы над пьесой.

Практическое занятие №4,  3 часа

Выявление событийного ряда в пьесах:

А. Островского "Бесприданница"

Н. Гоголя "Ревизор"

 Виды самостоятельной работы:

1. Изучение понятия "Событийного ряда" в творческой работе 

Корогодского З.Я. "Начало". 
2. Нахождение событийного ряда в пьесе А. Островского "Бесприданница".

2.4 Содержание самостоятельной работы

Раздел 2. Роды и жанры художественной литературы
Тема 2.1. Эпос и лирика. Основные характеристики

1. Самостоятельное изучение жанровых особенностей эпоса и лирики – теория. Гуляев Н. А. Теория литературы. Изд. 2, М., 1985.

2. Законспектировать основные определения. Объем работы – 4 часа.

Тема 2.2 Драматургия и драматургические жанры.

Перечень заданий:  

- обнаружить отличительные признаки жанра в предложенных для анализа пьесах;

- подготовить сообщения по итогам исследовательской работы для групповых практических занятий по теме 2.2;

- подготовиться к опросу по теме 2.2.

Цель задания: 

1. Закрепить знания и умения по теме 2.2.

2. Развитие исследовательских и аналитических умений.

3. Развитие умения аргументировать при доказательстве своих положений.

Содержание работы:

1. Прочесть пьесы:

В. Шекспир "Ромео и Джульетта".

А.Островский "Бесприданница".

Н.Гоголь "Ревизор"

(Задания дается в начале семестра).

2. Обнаружить жанровые признаки трагедии в пьесах В. Шекспира "Ромео и Джульетта":

- непримиримость конфликта, с неизбежностью ведущего к гибели  героя;

- судьба трагического героя закономерна и неизбежна;

- исключительность, цельность натуры героя трагедии;

- трагическая вина героя. (Гамлет).

3. Выявить жанровые особенности драмы "Бесприданница" А.Островского:

- острота противоречий героини с окружающей действительностью, и в чем она состоит; 

- гибель героини не является неизбежной (доказать),

- конфликтная ситуация не является глобальной (доказать).

4. При изучении пьес "Тартюф" Мольера и "Ревизор" Н.Гоголя ответить на вопросы:

- почему авторы  относят свои пьесы к жанру комедии?

- присутствует ли в пьесах положительный герой?

- какая из пьес относится к комедии характеров?

5. Подготовить краткие сообщения по окончании исследовательской работы по указанным пьесам  для групповых практических занятий по теме 2.4. по требованиям к содержанию самостоятельной работы.

6. Подготовиться к опросу по теме 2.2.

Ориентировочный  объем работы: 4 часа.

Требования к знаниям и умениям:

Знать: отличительные особенности драматургического рода литературы, его жанров.

Уметь: 

-отличать трагедию от драмы;

- комедию характеров от комедии положений;

Раздел 3. Конфликт – сердцевина драматургии

Перечень заданий:

1. Определить основной конфликт в предложенных пьесах для подготовки к практическим занятиям по разделу.

2. Изучить и законспектировать ведущие положения понятия основного конфликта в учебной литературе.

Цель задания:

1. Закрепить знания и умения по разделу 3.

2. Развитие исследовательских умений.

3. Развитие познавательной самостоятельности.

Содержание работы:

1. Прочесть пьесу А.Вампилова Прошлым летом в Чулимске". (задание дается в начале изучения раздела).

2. Определить основной  конфликт в пьесах:

А.Островский "Бесприданница"

Н.Гоголь "Ревизор"

А.Вампилов "Прошлым летом в Чулимске"

- проследить, к чему стремятся  действующие лица в пьесах;

- выявить: из-за чего происходят столкновения между ними;

-проследить, как группируются действующие лица между собой  по устремлениям;

- сформулировать основной конфликт по двум группам устремлений.

3. Изучить понятие основного конфликта в теоретических работах Г.А. Товстоногова "Зеркало сцены" т.1., гл. "О методе", или "О профессии режиссера", гл."Центральная проблема".

А) внимательно прочесть главу.

Б) Выделить ведущие положения понятия основного конфликта.

В) Законспектировать выделенное.

Ориентировочный  объем работы: 4 часа.

Основные требования к оформлению: составить сообщения по итогам исследовательской работы в пьесах по требованиям к содержанию.

Обучающиеся должны  знать:

- формулу конфликта

- виды конфликта

-понятие основного конфликта.

Обучающиеся должны уметь:

Выявлять и формулировать основной конфликт в пьесах (первоначальные умения).

Литература:

Товстоногов Г.А. Зеркало сцены, т.1, гл. "О методе", - Л., 1980

Товстоногов Г.А. О профессии режиссера, гл. "Центральная проблема", М., 1968.

Раздел 4. Цепь событий - структурный каркас драматургии

Тема 4.1. Событие - структурообразующая основа драматургического произведения.

Перечень заданий:

1. Изучить понятие "Событие" в творческих работах Кнебель М.О., Корогодского З.Я. и Товстоногова Г.А.

2. 2. Законспектировать основные положения.

Цель задания:

1. Закрепление знаний по теме 4.1.

2. Развитие познавательной самостоятельности.

3. Развитие самостоятельности мышления.

Содержание работы:

1. По книге М.О. Кнебель "О действенном анализе пьесы и роли", гл. "События"

- внимательно прочесть главу "События"

- законспектировать понятия "Предлагаемые обстоятельства" и "Событие"

- обнаружить различие в понятиях.

2. По книге З.Я. Корогодского "Начало", глава "Разведка умом":

– внимательно прочесть главу;

–законспектировать: понятие "событие"; значение определения событий в режиссерском анализе пьесы; рекомендации К.С. Станиславского по определению события.

3. По  книге Г.А. Товстоногова "Зеркало сцены", т.1, гл. "О методе"

- внимательно прочесть главу

- законспектировать понятие "Событие".

4. Сравнить понятие события в творческих работах ведущих режиссеров, определить общее и различие.

Ориентируемый объем работы- 2 часа.

Обучающиеся должны знать: формулировку события.

Обучающиеся должны уметь: отличать событие от предлагаемых обстоятельств.

Литература:

Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли. Гл.События.- М., Искусство, 1982.

Корогодский З.Я. Начало. Гл.Разведка умом. СТП., 1996.

Товстоногов Г.А. Зеркало сцены, т.1, гл. О методе, Л., Искусство, 1984.

Тема 4.2. Событийный ряд- конструкция драматургического произведения.

Перечень заданий: 

1. Изучить понятие событийного ряда в творческой работе З.Я. Корогодского "Начало".

2. Вскрыть события в пьесе А.Н.Островского "Бесприданница".

Цель задания:
1. Закрепление знаний и умений по теме 4.2.

2. Развитие познавательной самостоятельности.

3. Развитие исследовательских умений.

Содержание работы:

1. Прочесть главу "Разведка умом".

2. Выделить:

- понятие "вскрыть событие";

- понятие "исходное событие";

- понятие "главное событие";

- практическая работа по определению событийного ряда.

3. Законспектировать основные положения.

4. Вскрыть и определить исходное и главное события в пьесе А.Н.Островского "Бесприданница" для подготовки к групповому и практическому занятию по теме 4.2.

5. Ориентируемый объем работы- 2 час.

Требования к знаниям и умениям:

Знать:  определения событий по событийному ряду.

Уметь: вскрывать и определять исходное и главное события в пьесе.

2.5 Контроль и оценка результатов освоения курса
Контроль и оценка результатов освоения курса осуществляется преподавателем в процессе проведения учебных занятий, выполнения обучающимися индивидуальных заданий. Промежуточная аттестация – контрольная работа в 3 семестре.

	Курс 
	Семестр 
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт, экзамен)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля
	Обоснование степени

сложности

	II
	III
	Текущий контроль
	Текущий опрос по требованиям к знаниям по темам;

выполнение практических заданий на уроках;

проверка выполнения самостоятельной работы.
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающийсяа.

	
	
	Итоговый контроль – контрольная работа
	Семинар:

Включает вопросы по основным разделам и темам программы учебной дисциплины
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающийсяа.


Критерии оценки текущих и итоговых занятий знаний и умений обучающийсяов

(отлично) "5" – выставляется за глубокое и полное овладение содержанием учебного материала, в котором обучающийся легко ориентируется в изученном материале, владение понятийным аппаратом, за умение связывать теорию с практикой, решать практические задачи, высказывать и обосновывать свои суждения; за умение грамотно и логично излагать ответ.

(хорошо) "4" – за полное освоение учебного материала, владение понятийным аппаратом, ориентирование в изученном материале, осознанное применение знаний для решения практических задач, но содержание и форма ответа имеют отдельные неточности.

(удовлетворительно) "3" – обучающийся обнаруживает знания и понимание основных положений учебного материала, но излагает его неполно, непоследовательно, допускает неточности в определении понятий, в применениях знаний для решения практических задач, не умеет доказательно обосновать свои суждения.

(неудовлетворительно) "2" – обучающийся имеет разрозненные, бессистемные знания, не умеет выделять главное и второстепенное, допускает ошибки в определении понятий, искажает их смысл, неуверенно излагает материал, не может применять знания для решения практических задач.

Примечание: В письменных формах на оценку влияет уровень связанности изложения и грамотности текста.

Критерии оценок знаний и умений по выполнению самостоятельной работы отражены в Методических рекомендациях по выполнению самостоятельной работы дисциплины "Основы теории драмы".

Таким образом, совокупность видов, форм, методов контроля позволяют получить достаточно точную и объективную картину обученности обучающийсяов по "Основам теории драмы" и добиться высокого качества подготовки обучающийсяов в соответствии с требованиями ГОС СПО.

3. условия реализации ПРОГРАММЫ дисциплины
3.1. Требования к материально-техническому обеспечению
Реализация программы курса «Основы теории драмы» требует наличие учебного кабинета. Для этого имеется учебно-аудиторный фонд, включающий в себя учебные аудитории для проведения занятий лекционного типа, практических занятий, помещения для групповых и индивидуальных консультаций, текущей и промежуточной аттестации, а также помещения для самостоятельной работы обучающихся, вспомогательные помещения для хранения и профилактического обслуживания учебного оборудования. 

Оборудование учебного кабинета:

- посадочные места по количеству обучающихся;

- рабочее место преподавателя;

- комплект учебно-наглядных пособий.

Технические средства обучения: персональный компьютер (ноутбук), мультимедийное оборудование и др. 
В наличии необходимый комплект лицензионного программного обеспечения.

3.2. Список литературы
Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основная литература

1. Гуляев Н.А. Теория литературы. Изд. 2.е. М., 1985 гл. 4-я. К разделу II

2. Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли гл. "События". М.: Искусство, 1982. Корогодский З.Я. Начало. Гл. "Разведка умом", С-Пб., 1996. К разделу IV

3. Костелянец Б. Драма и действие. Лекции по теории и драмы.- М., 2007.
4. Михайлов М. Эпос, драма, лирика как роды литературы (Сущность, специфика, соотношение) Диссертация д-ра филол. наук10.01.08.- М., 2006.
5. Товстоногов Г.А. Зеркало сцены, т.1, гл. "О методе" - Л., 1980.  К разделам III, IV.

Дополнительная литература

1. Титов А. Теория драмы. Учебно-методический комплекс Орел.2007
2. П.Чистюхин И. О драме и драматургии. Учебник для студентов гуманитарных вузов. -М., 2002.
3. Белинский В. Разделение поэзии на виды и роды, М., 1953. К разделу II 

4. Берковский Н.Я. Литература и театр. - М., 1969.

5. Волков И.Ф. Теория драмы. Учебное пособие для обучающийсяов и преподавателей. М., "Просвещение", 1992., гл. II-я. К разделу II

6. Волькенштейн В. Драматургия. – М.,1961

7. Карягин А. Драма как эстетическая категория. - М., 1971.

8. Костелянец Б. Драма и ействие. Лекции по теории идрамы.-М..2007.

9. Михайлов М. Эпос, драма, лирика как роды литературы (Сущность, специфика, соотношение) Диссертация д-ра филол. наук10.01.08.- М., 2006.

10. Поспелов Типология литературных родов и жанров. Вестник МГУ, 

11. Пронин В. Теория литературных жанров. Учебное пособие. М.,1999.

12. Серия Филология.1969, №3

13. Серия Филология.1978, №4

14. Титов А. Теория драмы. Учебно- методический комплекс Орел.2007

15. Чернец Л. К типологии жанров по содержанию. Вестник МГУ, 

16. Чистюхин И. О драме и драматургии. Учебник для обучающийсяов гуманитарных вузов. – М., 2002.

17. Шоу Б. О драме и театре. - М., 1963.

18. Юзовский Ю. О театре и драме. - М., 1982.

 Интернет-ресурсы
1. ФГБУ культуры «Российская государственная библиотека искусств «Искусство помогать искусству»»://liart.ru/ru/pages/sites/dram/                    

Реализация курса «Основы теории драмы»  также обеспечивается наличием библиотеки, в том числе электронной (ЭБС «Лань»), обеспечивающей обучающимся доступ к профессиональным базам данных, информационным справочным и поисковым системам, иным информационным ресурсам. Библиотечный фонд укомплектован изданиями учебной, учебно-методической, научной и иной литературы, включая периодические издания. 

3.3 Обеспечение курса учебными изданиями

	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Количество экземпляров

	
	
	
	Учебный

кабинет
	Библиотека колледжа

	Чистюхин И. О драме и драматургии. Учебник для обучающийсяов гуманитарных вузов. – М., 2002.
	теоретические


	6


	1


	--



	Костелянец Б. Драма и действие. Лекции по теории идрамы.-М..2007.
	теоретические


	4
	1
	--

	Волков И.Ф. Теория драмы Учебно-методическое пособие М., 1992 г.
	Теоретические
	6
	1
	_

	Гуляев Теория литературы / учебное пособие М., 1985 г.
	Теоретические
СРС
	2
4
	_
	4

	Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли  Искусство.М.,1972.
	Комбинированные

СРС
	2

2
	_
	15

	Корогодский З.Я. Начало СПб., 1996 г.
	Комбинированные

СРС
	2

4
	_
	2

	Осовцов С.М. Драматургия и театр в системе искусств. Учебно- методическое пособие  СПб., 2000 г. 
	Теоретические

Семинар

Комбинированные


	32
	2
	_

	Товстоногов Г.А. Зеркало сцены  Искусство. Л.,1984 г.
	Комбинированные

СРС
	2

2
	1
	4

	Хализев В. Драма как род литературы: поэтика, генезис, функционирование.- М.,1987.
	Теоретические


	6
	1
	--

	Хализев В. Драма как явление искусства.- М.,1978.
	Теоретические


	6

	1


	1



	Пьесы для самостоятельного изучения

	В.Шекспир «Ромео и Джульетта»
	Практические
	2
	_
	8

	Островский А. «Бесприданница»
	Практические
	6
	_
	6

	Гоголь Н. «Ревизор»
	Практические
	3
	_
	5

	Вампилов А. «Прошлым летом в Чулимске»
	Практические
	2
	_
	2

	Мольер Ж-Б Тартюф
	Практические
	1
	1
	4


3.4 Обеспечение курса учебно-методическим материалом.

	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Количество экземпляров

	
	
	
	Учебный

кабинет
	Библ. колледжа

	Барбанель Г.Л. «Событие. Событийный ряд» Методический доклад
	Теоретические, комбинированные
	4

4
	6
	1

	Барбанель Г.Л. «Теория драмы» краткие методические указания по выполнению самостоятельной работы по темам предмета
	СРС

Практические


	12

18


	4


	1



	Михайлов М. Эпос, драма, лирика как роды литературы. Автореферат диссертации.- М.2006
	Теоретические
	8
	2

(перепечатки из Интернета)
	1

(перепечатки из Интернета) 

	Пронин В. Теория литературных жанров. Учебное пособие. М.,1999. 
	Теоретические
	6
	
	1


3.5 Методические рекомендации по организации самостоятельной работы

Учебный курс "Основы теории драмы" имеет тесную  межпредметную связь с основной дисциплиной специализации "Театральное творчество" – "Режиссура драмы". Через учебный предмет "Основы теории драмы" получают знания об особенностях драмы, эпоса и лирики, как родов литературы и литературной основы театрального искусства; приобретают первоначальные умения драматургического анализа. Все эти знания и умения должны подготовить обучающийсяа к более глубокому практическому освоению раздела "Режиссерский анализ пьесы" основой дисциплины "Режиссура".

Поэтому включение различных видов самостоятельной работы в учебную дисциплину "Основы теории драмы" является необходимой частью продуктивного освоения основных разделов курса. Самостоятельная работа обучающийсяа – это активные формы индивидуальной деятельности обучающийсяов, направленные на закрепление пройденного материала, формирование умений и навыков творческого осмысления пройденного и нового учебного материала.

Целью самостоятельной работы является развитие познавательной самостоятельности обучающийсяов; систематизации, закрепления и углубления теоретических знаний, формирование умений использовать различные источники информации для самостоятельной подготовки сообщений, самостоятельности мышления, развития исследовательских умений и пр.

На самостоятельную работу по дисциплине отводится 16 час.

Изучение  дисциплины "Основы теории драмы" предполагает выполнение следующих работ:

· проведение исследовательской работы;

· изучение ряда пьес с точки зрения определения основного конфликта;

· подготовка сообщений;

· изучение литературы по проблемам курса.

Преобладающим видом самостоятельной работы является проведение исследовательской работы по выявлению жанровых особенностей малых форм эпоса, драматургических произведений; определению основного конфликта в предложенных пьесах; вскрытию событий в пьесе; определению типа композиции в предложенных пьесах. По итогам исследовательской  работы Обучающиеся готовят небольшие сообщения для представления их на групповых практических занятиях в целях закрепления знаний и умений по изучаемым темам.

Важным видом самостоятельной работы является и предварительное изучение литературы по новой теме, таким образом Обучающиеся органично включаются в изучение нового материала и по некоторым вопросам новой темы уже способны делать выводы. Этот вид самостоятельной работы формирует также и умение грамотно излагать материал, рассуждать, аргументируя.

В соответствии с государственными требованиями  обучающийся должен знать:

· отличительные особенности драматургического рода литературы, его отличия от эпоса и лирики;

· основные драматургические жанры, их особенности;

· понятие основного конфликта пьесы;

· структурный каркас пьесы;

· определения "события" и "событийного ряда" пьесы;

· типы композиции.

Обучающийся должен уметь:

· находить особенности драматургии как рода литературы, отличать ее от эпоса и лирики;

· определять основной конфликт пьесы (первоначальные умения);

· вскрывать "событийный ряд" в пьесе (первоначальные умения);

· определять тип композиции в пьесе.
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