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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Область применения программы

Рабочая программа раздела МДК «Сценическая речь» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 51.02.01 «Народное художественное творчество, утвержденная приказом Министерства образования и науки Российской Федерации от 27 октября 2014 г. N 1382. углубленной подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности по специальности 51.02.01 Народное художественное творчество, вид Театральное творчество руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель готовится к следующим видам деятельности:

1. Художественно-творческая деятельность (в любительских творческих коллективах постановка драматических спектаклей, миниатюр).

2. Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в организациях дополнительного образования, образовательных организациях).

3. Организационно-управленческая деятельность (руководство любительскими творческими коллективами, организация и постановка спектаклей и различных выступлений).

Преподаватель, руководитель любительского творческого коллектива должен обладать следующими ОБЩИМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
ОК 10. Использовать умения и знания учебных дисциплин федерального государственного образовательного стандарта среднего общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 11. Использовать умения и знания профильных учебных дисциплин федерального государственного образовательного стандарта среднего общего образования в профессиональной деятельности.
Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать ПРОФЕССИОНАЛЬНЫМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ, соответствующими основным видам деятельности:

ПК 1.1. Проводить репетиционную работу в любительском творческом коллективе, обеспечивать исполнительскую деятельность коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.2. Раскрывать и реализовывать творческую индивидуальность участников любительского коллектива.

ПК 1.3. Разрабатывать, подготавливать и осуществлять репертуарные и сценарные планы, художественные программы и постановки.

ПК 1.4. Анализировать и использовать произведения народного художественного творчества в работе с любительским творческим коллективом.

ПК 1.5. Систематически работать по поиску лучших образцов народного художественного творчества, накапливать репертуар, необходимый для исполнительской деятельности любительского творческого коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.6. Методически обеспечивать функционирование любительских творческих коллективов, досуговых формирований (объединений).

ПК 1.7. Применять разнообразные технические средства для реализации художественно-творческих задач.

5.2.2. Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.2. Использовать базовые теоретические знания и навыки, полученные в процессе профессиональной практики, для педагогической работы.

ПК 2.3. Планировать, организовывать и методически обеспечивать учебно-воспитательный процесс в организациях дополнительного образования детей, общеобразовательной организации.

ПК 2.4. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и грамотно обосновывать собственные приемы и методы преподавания.

ПК 2.5. Применять разнообразные формы учебной и методической деятельности, разрабатывать необходимые методические материалы.

5.2.3. Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя любительского творческого коллектива, досугового формирования (объединения) социально-культурной сферы, принимать управленческие решения.

ПК 3.2. Планировать, организовывать и контролировать работу коллектива исполнителей.

ПК 3.3. Применять знание принципов организации труда.

ПК 3.4. Использовать правовые знания, соблюдать этические нормы в работе с коллективом исполнителей.

5.2. Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам деятельности:

5.2.1. Художественно-творческая деятельность.

ПК 1.1. Проводить репетиционную работу в любительском творческом коллективе, обеспечивать исполнительскую деятельность коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.2. Раскрывать и реализовывать творческую индивидуальность участников любительского коллектива.

ПК 1.3. Разрабатывать, подготавливать и осуществлять репертуарные и сценарные планы, художественные программы и постановки.

ПК 1.4. Анализировать и использовать произведения народного художественного творчества в работе с любительским творческим коллективом.

ПК 1.5. Систематически работать по поиску лучших образцов народного художественного творчества, накапливать репертуар, необходимый для исполнительской деятельности любительского творческого коллектива и отдельных его участников.

ПК 1.6. Методически обеспечивать функционирование любительских творческих коллективов, досуговых формирований (объединений).

ПК 1.7. Применять разнообразные технические средства для реализации художественно-творческих задач.

5.2.2. Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.2. Использовать базовые теоретические знания и навыки, полученные в процессе профессиональной практики, для педагогической работы.

ПК 2.3. Планировать, организовывать и методически обеспечивать учебно-воспитательный процесс в организациях дополнительного образования детей, общеобразовательной организации.

ПК 2.4. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и грамотно обосновывать собственные приемы и методы преподавания.

ПК 2.5. Применять разнообразные формы учебной и методической деятельности, разрабатывать необходимые методические материалы.

5.2.3. Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя любительского творческого коллектива, досугового формирования (объединения) социально-культурной сферы, принимать управленческие решения.

ПК 3.2. Планировать, организовывать и контролировать работу коллектива исполнителей.

ПК 3.3. Применять знание принципов организации труда.

ПК 3.4. Использовать правовые знания, соблюдать этические нормы в работе с коллективом исполнителей.
Место раздела в структуре программы подготовки специалистов среднего звена 

Сценическая речь относится к профессиональному модулю

 01 Художественно-творческая деятельность, 

 МДК 01 02 00 Исполнительская подготовка 
01 02 02 Сценическая речь
2. ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ КУРСА
ОСНОВНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ К РЕЗУЛЬТАТАМ ОСВОЕНИЯ
Целью изучения является:

- формирование у студента навыков исполнительского мастерства для работы в любительских театральных коллективах.

Задачами курса являются:

- развитие у студентов техники владения голосо-речевым аппаратом,

- помощь в освоении норм литературного произношения, 

- овладение спецификой работы в жанре художественного слова. 

3. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ ПРОГРАММЫ
В результате изучения курса обучающийся должен 
иметь практический опыт
организационной и репетиционной работы с любительским творческим коллективом и отдельными исполнителями;

художественно-технического оформления театральной постановки;

обучения участников коллектива актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению;

уметь:

анализировать литературное и драматургическое произведение и осуществлять театральную постановку;

проводить режиссерский анализ, выявлять сквозное действие роли и сверхзадачу спектакля
работать с актером над ролью, используя принцип последовательности;

проводить психофизический тренинг и работать с актером над речью;

выявлять речевую характеристику образа, развивать навыки речевого общения и взаимодействия;

применять двигательные навыки и умения в актерской работе;

находить и использовать пластическую характеристику образа;

осуществлять художественно-техническое оформление спектакля, используя навыки пространственного видения;
использовать технику и приемы гримирования при работе над образом;

проводить занятия по актерскому мастерству, сценической речи;

знать:

теорию, практику и методику театральной режиссуры;

выразительные средства речи и художественные компоненты постановки;

систему обучения актерскому мастерству К.С. Станиславского;

закономерности произношения в современном русском языке, специфику работы над различными литературными жанрами;

законы движения на сцене и законы управления аппаратом воплощения, особенности стилевого поведения и правила этикета;
принципы построения урока актерского мастерства, сценической речи.
Рабочая программа составлена в соответствии с Рабочей программой воспитания и календарным планом воспитательной работы (ссылка).
Образовательная деятельность при освоении образовательной программы или отдельных ее компонентов организуется в форме практической подготовки.

Образовательная деятельность при освоении образовательной программы или отдельных ее компонентов организуется с использованием средств электронного обучения, с применением дистанционных образовательных технологий.
· тестирующие системы (НЭШ)

· информационно-справочные системы

· электронные учебники (ЭБС «Лань»)

· электронные энциклопедии (библиотека колледжа: электронный читальный зал Президентской библиотеки имени Б.Н. Ельцина)

· справочники (библиотека колледжа: электронный читальный зал Президентской библиотеки имени Б.Н. Ельцина)

· электронные дидактические материалы

· образовательные видеофильмы

· фоторепродукции картин, памятников архитектуры и скульптуры, фотоизображения окружающего мира (природы и общества) и т.п.

· аудиофрагменты
· ноты, партитуры

· презентации

В зависимости от целей занятий могут использоваться электронная почта, социальные сети, мессенджеры.

4. Структура учебного курса
Объем времени, выделяемый на МДК
В соответствии с учебным планом обязательная учебная нагрузка по предмету Сценическая речь на специальности 51.02.01 – Народное художественное творчество, вид Театральное творчество- Обязательная нагрузка студента –212часов -аудиторных занятий, 

132 часа - индивидуальных уроков, 

172 часа – самостоятельной работы.



Максимальное количество часов -516. Время изучения – 1-8 семестры. 

Зачет -6 семестр.

Контрольная работа – 1, 3, 5 7 семестры. 

Экзамен – 2, 4, 8 семестры.
Изучение курса Сценическая речь проходит с 1 - 8 семестры, на протяжении всех лет обучения, по 2 часа в неделю на 1 и 2 курсах и по 1 часу на 3 и 4 курсах
Тематический план

Специальность: 51.02.01 Народное художественное творчество, вид Театральное творчество. Форма обучения - очная.

	Наименование разделов и тем
	Макс. нагрузка студ.
	Кол-во аудиторных часов при очной форме обучения
	Самост. раб. студ.

	I семестр
	
	Всего
	Теоретическое обучение
	Практическое обучение
	Индивидуальное обучение
	

	Введение. Цели и задачи раздела «Сценическая речь»
	2
	2
	2
	
	
	

	Раздел I. Внешняя техника сценической речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1 Принципы воспитания сценического голоса 
	6
	5
	2
	2
	1
	1

	Тема 2. Дыхание и голос
	19
	13
	2
	6
	5
	6

	Тема 3. Дикция
	18
	12
	2
	4
	6
	6

	Тема 4. Рефлекторная опора звука
	9
	6
	1
	3
	2
	3

	Раздел II. Культура речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Культура публичной речи
	3
	2
	2
	
	
	1

	Тема 2. Основные орфоэпические нормы
	12
	8
	4
	2
	2
	4

	Контрольная работа
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	68
	48
	15
	17
	16
	20

	II семестр
	
	
	
	
	
	

	Раздел III. Выразительные средства речи. Совершенствование внешней техники речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Диапазон голоса
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Тема 2. Темпо-ритм речи
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Тема 3. Речь в движении
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Тема 4. Сила звука
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Раздел IV. Логика сценической речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Логическая выразительность сценической речи («чтение» знаков препинания, речевые такты, паузы, ударения)
	22
	14
	4
	6
	4
	8

	Раздел V. Внутренняя техника речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Последовательность работы над текстом
	12
	9
	2
	4
	3
	3

	Тема 2. Воспитание элементов «внутренней» техники словесного действия
	19
	13
	4
	4
	5
	6

	Экзамен
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	85
	60
	18
	22
	20
	25

	III семестр
	
	
	
	
	
	

	Раздел I. Внешняя техника сценической речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Совершенствование внешней техники речи
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Раздел III. Выразительные средства речи. 
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Тембрирование голоса
	5
	
	1
	1
	1
	2

	Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Основы русского стихосложения
	17
	13
	4
	6
	3
	4

	Тема 2. Последовательность в работе над стихами
	6
	5
	2
	2
	1
	1

	Тема 3. Лирика. Особенности сценического воплощения
	16
	11
	2
	4
	5
	5

	Тема 4. Многообразие стихотворной строфики
	4
	3
	2
	
	1
	1

	Тема 5. Освоение метода действенного анализа стихотворных произведений
	12
	8
	2
	2
	4
	4

	Контрольная работа
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	66
	48
	15
	17
	16
	18

	IVсеместр
	
	
	
	
	
	

	Раздел I. Внешняя техника сценической речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Совершенствование внешней техники словесного действия
	4
	3
	1
	1
	1
	1

	Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного слова
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Основы познания комического в сатирических и комедийных литературных произведениях
	13
	10
	4
	4
	2
	3

	Тема 2. Многообразие юмористических жанров на эстраде
	9
	6
	4
	
	2
	3

	Тема 3. Особенности работы над басней
	14
	10
	2
	4
	4
	4

	Тема 4. Некоторые особенности рассказывания сказок
	9
	6
	1
	3
	2
	3

	Тема 5. Мастерство исполнения юмористического рассказа
	13
	10
	2
	4
	4
	3

	Раздел VII. Мастерство ведущего
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Основные требования
	8
	6
	2
	2
	2
	2

	Тема 2. Искусство конферанса
	14
	9
	2
	4
	3
	5

	Экзамен
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	84
	60
	18
	22
	20
	24

	Vсеместр
	
	
	
	
	
	

	Раздел I. Внешняя техника речи
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Работа над совершенствованием голосо-речевого аппарата
	3
	2
	1
	
	1
	1

	Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Этапы работы над художественной прозой
	10
	7
	2
	2
	3
	3

	Тема 2. Особенности анализа и воплощения в звучащее слово художественной прозы
	10
	6
	1
	2
	3
	4

	Тема 3. Образ рассказчика
	6
	3
	1
	
	2
	3

	Тема 4. Проза. Проблемы сценической интерпретации. 
	4
	3
	1
	1
	1
	1

	Тема 5. Анализ композиции. Подготовка сценического варианта текста (редактирование и организация текста)
	3
	2
	1
	
	1
	1

	Тема 6. Перспектива в художественном чтении
	8
	5
	2
	
	3
	3

	Тема 7. Внеречевые средства выразительности
	6
	4
	1
	1
	2
	2

	Всего за семестр
	50
	32
	10
	6
	16
	18

	VI семестр
	
	
	
	
	
	

	Раздел VIII. Работа над речевой стороной спектакля
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Действие словом в драме и чтецком искусстве
	6
	4
	1
	1
	2
	2

	Тема 2. О системе Станиславского в сценической речи
	6
	4
	1
	1
	2
	2

	Тема 3. Воспитание навыков сценической речи в работе над ролью
	7
	4
	1
	1
	2
	3

	Тема 4. Монолог на сцене. Виды драматургического монолога.
	10
	
	3
	1
	3
	3

	Тема 5. План работы над монологом
	29
	18
	6
	2
	10
	11

	Тема 6. Характерные особенности работы над стихотворным монологом из пьесы
	4
	3
	1
	1
	1
	1

	Зачет 
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	62
	40
	13
	7
	20
	22

	VII семестр
	
	
	
	
	
	

	Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. Сходства и различия искусства чтеца и искусства актера
	7
	4
	2
	
	2
	3

	Тема 2. Импровизационный метод работы чтеца над текстом
	12
	7
	2
	2
	3
	5

	Тема 3. Инсценированный рассказ на эстраде
	28
	18
	6
	2
	10
	10

	Тема 4. Процесс общения в словесном действии
	5
	3
	1
	1
	1
	2

	Экзамен
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	52
	32
	11
	5
	16
	20

	VIII семестр
	
	
	
	
	
	

	Раздел IX. Работа над созданием литературно-музыкальной композиции
	
	
	
	
	
	

	Тема 1. История рождения литературно -музыкальной композиции и монтажа
	4
	2
	2
	
	
	2

	Тема 2. Этапы работы и методы построения литературной основы композиции
	18
	10
	4
	2
	4
	8

	Тема 3. Вопросы исполнения литературной композиции
	9
	5
	2
	1
	2
	4

	Тема 4. Речевой хор как элемент сценической выразительности при работе над воплощением групповой композиции
	6
	3
	2
	1
	
	3

	Тема 5. Пластическая и музыкальная выразительность поэтической композиции
	7
	4
	1
	1
	2
	3

	Экзамен
	
	
	
	
	
	

	Всего за семестр
	44
	24
	11
	5
	8
	20

	ВСЕГО:
	516
	212
	111
	101
	132
	172


Распределение учебной нагрузки по семестрам
Специальность – 51.02.01 Народное художественное творчество
 Вид Театральное творчество
Форма обучения – очная

	Вид учебной работы
	Всего
	Номера семестров

	
	
	I
	II
	III
	IV
	V
	VI
	VII
	VIII

	Аудиторные занятия 
	212
	32
	40
	32
	40
	16
	20
	16
	16

	Индивидуальные занятия
	132
	16
	20
	16
	20
	16
	20
	16
	8

	Самостоятельная работа
	172
	20
	25
	18
	24
	18
	22
	20
	20


	Всего
	516
	68
	85
	66
	84
	50
	65
	53
	45


5. СОДЕРЖАНИЕ КУРСА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ).
5.1 Содержание курса
I семестр
Требования к знаниям: Знать теоретические основы постановки речевого голоса, методические принципы освоения внешней техники речи.
Требования к умениям: Основные умения, приобретаемые студентами при изучении сценической речи, заключаются в отработке внешней (дыхание и голос, дикция и орфоэпия) и внутренней (словесное действие) техники речи.
Введение. Цели и задачи раздела «Сценическая речь»

Предмет и задачи курса. Возникновение языка. Неразрывность языка и мышления. Слово и его значение в театральном искусстве. Основные требования к живому выразительному слову. Методы работы над речью. Необходимость систематической самостоятельной работы как обязательное условие успеха освоения сценической речи, пути повышения общей культуры. Главная цель занятий сценической речью-научиться мастерству слова в процессе исполнения роли. Использование литературно-художественного материала для воспитания речевого мастерства исполнителя.
Специфика художественного слова как вида искусства. Основные этапы и современные направления его развития. Школы, существующие в современной чтецкой практике. Школа декламации, ее традиции. Школа словесного действия - современная школа искусства звучащего слова.

Речь, звучащая со сцены на повышенном уровне громкости должна сохранить всю выразительность естественной речи. 
Слово в жизни и слово на сцене. Внешняя техника чтеца (техника речи) и ее составные части (дикция, дыхание и голос, орфоэпия). Внутренняя техника чтеца (словесное действие). Взаимосвязь и взаимообусловленность внешней и внутренней техники чтеца.

Раздел I. Внешняя техника сценической речи

1. Тема 1 Принципы воспитания сценического голоса 
Требования к знаниям: Теоретические сведения, методические и практические указания по воспитанию: а) фонационного дыхания, свободы звучания голоса на мягкой атаке, в) дикционной чистоты и четкости, г) культуры произношения звучащего слова, д) логической мелодии речи. 

Требования к умениям: Составлять поэтапный голосо-речевой тренинг. Уверенно пользоваться нижнереберно-диафрагмальным дыханием, мягкой атакой, опорой звука. Подбирать упражнения, тренирующие четкое произношение во всевозможных сочетаниях.

Самостоятельная работа студентов: Изучив методические приемы тренинга, построенные на опосредственном воздействии на работу голосо-речевого аппарата, ежедневно тренироваться, хорошо понимая целевые установки каждого упражнения, зная результат, к которому надо стремиться. Составить индивидуальный «блок голосо-речевой разминки», направленной на исправление недостатков дыхания, голосоведения, дикции. Упражнения каждый отбирает себе сам, меняя их на другие в процессе тренировки.

Техника речи неотъемлемая часть сценической речи, условие и база речевой культуры.
Принцип опосредованного воздействия на голосо-речевой аппарат. Теория голосообразования. Три функции голоса. Метод опосредованного воздействия как метод создания оптимальных условий голосообразования через организацию верного физического поведения. Система упражнений, опирающихся на простые, целенаправленные, верно отобранные движения, на подчинение любого технического задания сценическому действию -основа метода опосредованного воздействия.
Метод игры - метод опосредованного, воздействия на голосо-речевой аппарат при помощи системы актерских этюдов, опирающихся на чувство правды и веры. Метод игры как средство овладения актерским мастерством и сценической речью.
Подключение органики к овладению необходимыми голосовыми и речевыми навыками; способствование преодолению мышечных зажимов речевого аппарата; соединение технических и творческих элементов в процессе обучения сценической речи. Последовательность тренинга. Традиционный путь: от легкого к трудному, от элементарного - к сложному. Достоинства метода игры: Осознанность и конкретность цели как стимулятор процесса обучения.
Тема 2. Дыхание и голос

Фонационное дыхание. Значение правильно поставленного и тренированного дыхания для сценической речи актера и чтеца. Типы дыхания. (Анатомия, физиология и гигиена дыхательного и голосового аппаратов). Значение поставленного, хорошо натренированного дыхания и голоса для драматического актера и чтеца. Постановка правильного дыхания. Типы дыхания. Смешанно-диафрагмальное дыхание.
Практическое освоение нижнереберно-диафрагмальное дыхания. Тренировка дыхательных мышц - диафрагмы и межреберных мышц. Упражнения на звучащем выдохе. Доборы дыхания. Оправданность добора дыхания в местах логических пауз. Упражнения на доборы дыхания, типы «выдыхания».
Индивидуальные занятия по постановке голоса на наиболее удобной и соответствующей голосу каждого исполнителя высоте (на середине его голосового диапазона на «центре» голоса.).
Положение голосового аппарата при правильном голосоведении. Мышечная свобода голосового аппарата, достаточная «подача» дыхания, приближенный звук - условия правильного голосоведения. «Опора звука». Неразрывная связь голоса и дыхания.
Резонаторы и регистры. Посыл звука. Практическое освоение резонаторов. Упражнения на сонорных согласных – «настройка звука». Собранность звука. Тренировка речи формы №1 и формы № 2 (в состоянии мышечного покоя и в состоянии эмоционально-волевого возбуждения.).
Тема 3. Дикция

Значение дикции в искусстве актера и чтеца. Четкое и ясное звучание слова как средство сценической выразительности. Речевой слух. Взрывные согласные.
Речевой аппарат, его устройство, функции отдельных частей. Активные и пассивные органы речи. Артикуляция - работа активных органов речи (губ, языка, мягкого неба, нижней челюсти). Артикуляционная гимнастика как средство развития подвижности активных органов речи. Работа над согласными в изолированном виде и в звукосочетаниях. Классификация гласных и согласных звуков.
Упражнения на произнесение согласных звуков в сочетаниях с гласными в специально подобранных словах и предложениях. Скороговорки и чисто говорки, тексты на создание звукового образа. Упражнения по технике речи, связанные с актерскими этюдами на действие, с использованием движения и жеста. Дефекты и недостатки речи.
Недостатки речи неорганического происхождения - вялость, небрежность, манера говорить сквозь зубы, скороговорка и т.д. Методика их исправления. Дефекты речи органического происхождения - картавость, шепелявость, гнусавость и т.д., их устранение на основе применения некоторых принципов логопедии (с помощью и при систематическом наблюдении врача-логопеда).
Учет индивидуальных особенностей речи при подборе тренировочных таблиц, слов, фраз, скороговорок, чистоговорок и других упражнений. Выработка у каждого учащегося навыков анализа работы по данному разделу, умения слышать себя. 
Тема 4. Рефлекторная опора звука

Третий вид выдыхания разрабатывает чрезвычайную подвижность диафрагмы. Диафрагма опирает и выравнивает все звуки речи. Междометия - простейшие словесные сигналы с помощью которых мы привлекаем к себе внимание объекта, воздействуя на его волю или чувства. Верно используемый прием междометий помогает найти и укрепить «центр» голоса; тренировать автоматизм дыхания и активность дыхательных мышц, особенно диафрагмы. Прием «лая» в тренировке опоры звука.

Раздел II. Культура речи 

Тема 1. Культура публичной речи 

Требования к знаниям: Теоретические сведения о нормах литературного произношения, основные правила произношения гласных и согласных, окончаний прилагательных, частиц.

Требования к умениям: Пользоваться знаниями орфоэпических норм в текстах; правильно ставить ударения в словах.
Самостоятельная работа студентов: Для более прочного овладения правильным литературным произношением, для воспитания фонематического слуха студенты ведут «антисловарь» (систематические «полевые записи», услышанные в бытовой и сценической речи неверно произнесенные слова)
Устная речь и ее отличие от письменной речи. Устное слово - слово живое, выразительное, сопровождаемое интонацией, мимикой и жестом. Простота, смысловая правильность, точность, образность и эмоциональность речи. Единство формы и содержания, сочетание мысли и чувства, простота и доходчивость, точность и краткость, действенный характер и высокая речевая культура - важнейшие качества публичного выступления. Лексика. Фразеология. Стилистика. Словесная наглядность Языковые средства выразительности: тропы, фигуры, которые широко используются в художественной литературе, в публицистике, а также в разговорной речи. Работа со словарями русского языка - необходимое условие повышения уровня общей культуры каждого говорящего. 
Тема 2. Основные орфоэпические нормы

Культура произношения – это элемент благозвучия и выразительности речи. Орфоэпические правила тесно связаны со стилями произношения: разговорный, нейтральный, полный. Орфоэпический словарь. Ударения в словах. Нормы литературного произношения. Правила произношения гласных звуков. Ударные и безударные гласные. Согласные звуки. Классификация согласных. Правила произношения согласных. Произношения определений, окончаний, прилагательных, частиц.
II семестр
Тема: Выразительные средства речи.

Требования к знаниям: Знать основные средства речевой выразительности и пути расширения арсенала выразительности собственной речи.
Требования к умениям: Умело применять выразительность речи для решения речевых сценических задач.

Самостоятельная работа студентов: Освоить упражнения и грамотно выполнять все упражнения, тренирующие развитие диапазона голоса, смену темпо-ритма, силу голоса, тембр голоса, речь в движении.
Раздел III. Выразительные средства речи. Совершенствование внешней техники речи

Тема 1. Диапазон голоса

Диапазон (объем голоса). Резонаторы и регистры. Верхние и нижние резонаторы. Средний, нижний (грудной) и верхний регистры. Координация дыхания и звука. Формирование умения пользоваться резонатором для верного направления звука. Последовательность овладения регистрами. Овладение переходами от одного регистра к другому. Упражнения на изменение темпа речи с одновременным повышением (понижением) голоса по строчкам или словам. Тренировка текстов, требующих использования всего диапазона голоса, смены ритма и темпа речи. Тембр (звуковая окраска) голоса. Природная обусловленность тембра голоса Исправление отрицательных качеств тембра. Формирование умения пользоваться звуковой окраской голоса для создания характера. Значение соблюдения гигиены голоса.

Тема 2. Темпо-ритм речи

Живая разговорная речь отличается бесконечным многообразием и сменой темпо-ритма. Внутренний ритм жизни проявляется в темпо-ритме речи. Понятия -Темп. Ритм. Смена темпо-ритма - важнейшее выразительное средство речи. Цель - натренировать речевой аппарат (в координации с дыханием): овладеть плавным, крупным «увесистым» словом и быстрым, легким, чеканным произнесением слов. Скороговорки в работе над сменой темпо-ритма речи, последовательность в работе над скороговорками.

Тема 3. Речь в движении

Задача тренинга речи в движении: добиться свободного звучания голоса во время всевозможных по характеру физических действий. Для этого надо: - научиться останавливать иррадиацию (распространение) мускульного напряжения на голосо-речевой аппарат и научиться переключать жизненное (физиологическое) дыхание в фонационное, научиться координировать речь и движение, чтобы они помогали друг другу.
 Тема 4. Сила голоса

Сила звука зависит от амплитуды колебания голосовых связок. Сила звука в речи артиста – это и сила убеждения, и сила чувства, и сила желания достичь поставленной цели. Воспитание «мышечного контролера». Относительность понятий «Громко» и «тихо».
Раздел IV. Логика сценической речи

Тема: Логика речи.
Требования к знаниям: Знать основные понятия логики речи, законы логического чтения, логического анализа и логической перспективы в достижении продуктивного словесного действия.

Требования к умениям: Уметь пользоваться правилами логического анализа текста и навыками логического мыслеведения для рождения активного целенаправленного словесного действия.
Самостоятельная работа студентов: Изучая законы логики речи, следует исходить из главного принципа системы Станиславского: от сознательного овладения техники своего искусства к подсознательному творчеству. Студенты на различных текстах, изучив приемы «переспроса», «скелетирования» тренируют голосовую подвижность, логическую перспективу фразы или периода мысли., производят идейно-действенный и логический анализ небольшого произведения или отрывка.
Тема 1. Логическая выразительность сценической речи («чтение» знаков препинания, речевые такты, паузы, ударения)

Логика в словесном действии. Логическая выразительность – основа осмысленности речи.
Основная цель логического анализа - конкретизация сверхзадачи.
Основные средства выражения логического смысла речи - логическое
ударение, логическая пауза, логическая мелодия.
Правила выделения логически ударного слова: новое понятие, противопоставление, родительный падеж, однородные члены предложения, инверсия, прямая речь.
Другие способы выделения ударных слов (замедление темпа речи, усиление сила звука и т.д.). Снятие ударений. Логической пауза - остановка в речи, но не в мысли. Правила расстановки логических пауз: в сложно-распространенных предложениях, перед соединительными союзами, во фразах с вводными предложениями или словами, при пропусках слов во фразе, при инверсии и др.
Несоблюдение логических пауз при знаках препинания.
Речевые такты как логически связанные звенья цельного высказывания.
Соблюдение логического соотношения фраз в тексте. Логическая
перспектива речи.
Непрерывность линии мысли. Процесс «мыслеведения».и есть«Сквозное действие» чтеца.
Раздел V. Внутренняя техника речи
Требования к знаниям: Знать составляющую понятия «Внутренняя техника речи» и последовательность в работе над ней.
Требования к умениям: Уметь проводить идейно-действенный анализ произведения. Уметь анализировать события, поступки, характеры, мысли, взаимоотношения героев произведений.

Самостоятельная работа студентов: Произвести идейно-действенный анализ небольшого рассказа: определить главную мысль, действенные задачи каждого куска, ведущие к сверхзадаче, перспективу развития мысли-действия, определить отношения к героям и поступкам, создать киноленту видения и воплотить в звучащем слове.
Тема 1. Последовательность работы над текстом

Проблема живого действенного слова как одна из ведущих в реалистической эстетике русского сценического искусства. Поиски выдающимися деятелями русского театра путей, которые вели бы актера к искусству «сердцем спетого слова» (М.С. Щепкин).
Система К.С. Станиславского и искусство художественного слова. Роль Станиславского в раскрытии объективных законов словесного действия. 
Этапы работы: выбор репертуара, подготовительный этап-этап анализа литературного произведения, работа над художественным воплощением, исполнение, анализ выступления.
Требования, предъявляемые к репертуару: художественная ценность, качество; законченность, сюжетная самостоятельность; соответствие творческим возможностям исполнителя; актуальность, соответствие вкусам и подготовленности слушателей.
Анализ художественного произведения предполагает определение: темы, сюжета, конфликта, идеи, сверхзадачи.
Действенный анализ предполагает деление текста на куски, определение задачи кусков (последовательное выполнение задач в кусках путь к выполнению сквозного действия художественного чтения.), логический анализ текста.
Вскрытие подтекста Определение эмоциональных акцентов, пауз. Создание «киноленты видений». Художественное воплощение - нахождение соответствующих данному художественному произведению выразительных средств.
Словесное действие - донесение «видений» до слушателей и «заражение» этими «видениями» слушателя.
Исполнение - творческий процесс, требующий непосредственного, живого переживания в момент выступления. Творческое общение со зрителем обязательное условие успеха чтеца. После выступления необходимо проанализировать причины успеха или неудач в конкретные моменты исполнения и подкорректировать их.

Тема 2. Воспитание элементов «внутренней» техники словесного действия

Видения и их оценка. Видения как зрительные, слуховые представления, вкусовые, осязательные ощущения, формирующие образные картины внешних и внутренних предлагаемых обстоятельств. Значение видений в искусстве художественного слова.
Устойчивость и чувственная конкретность видений как результат работы творческого воображения чтеца. Внутренние видения - основа образного мышления. Упражнения на развитие видений.
Рассказы-импровизации на воспоминания о зрительных представлениях, об ощущениях (обонятельных, вкусовых), позволяющие наблюдать логику поведения рассказчика. Поиск, отбор слов, точно передающих признаки, оттенки ощущения, ставшего предметом воспоминания.
Проявление личности рассказчика через оценку видений. Отражение объектов видений в сознании рассказчика, их обогащение через воображение и эмоциональную память. Эстетические качества видений, их связь с индивидуальным эмоциональным опытом исполнителя. Видения как целостные эмоционально-образные кадры-картины, отражающие полноту и богатство признаков объекта, существенные связи явлений. Видения и их оценка - основа интонационного богатства сценической речи. Приемы создания «киноленты видений». Рассказы-импровизации по накоплению видений для отдельных частей текста и отрывка в целом. Непрерывность линии видений («кинолента видений»).
Авторское слово, его понимание и оценка. Невозможность без оценочного понимания. Понимание и оценка как единый процесс. Неразрывная, органическая взаимосвязь линии мысли и линии видений. Ее отражение в оценочном ряду. Отказ от механически заученного слова. Воссоздание на сцене процесса мышления.
Сближение в процессе системы импровизаций по отрывку отношения рассказчика с оценочным рядом автора. Их полное несовпадение - основание для смены учебного отрывка. Тесно сплетающиеся линия мысли и линия видений, в результате оценки которых создается эмоциональное отношение к тому, о чем говорит чтец, -важнейшая предпосылка словесного действия.
Логика поведения рассказчика. Система импровизаций, последовательно приближающая исполнителя к авторскому тексту. Переход от импровизации к точному авторскому тексту.
«Внутренний монолог» в литературно-художественном произведении. Подтекст - подводное течение мысли. Все, что находится за словами и
заставляет человека произносить их, вся эмоциональная жизнь в момент произнесения слов. 
III семестр

Раздел I. Внешняя техника сценической речи

Тема 1. Совершенствование внешней техники речи

Проведение поэтапных комплексных голосоречевых тренингов с включением новых разделов и упражнений

Раздел III. Выразительные средства речи

Тема 1. Тембрирование голоса

Тембр (природная звуковая окраска) голоса. Природная обусловленность тембра голоса. Действенная основа окраски голоса. Отношение к объекту, событию влияют на изменения тембра.

Эмоциональная природа оценки. Зависимость оценочного ряда от индивидуального опыта исполнителя. Отношение чтеца к рассказываемому. Природа чувств рассказчика и автора.

Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения

Требования к знаниям: Знать последовательность работы исполнителя над воплощением в звучащее слово художественного произведения. Знать основы стихосложения и особенности работы над воплощением стихотворных произведений.

Требования к умениям: Уметь определять тему, идею, сверхзадачу литературного произведения, производить действенный и логический разбор текста. Уметь анализировать стихотворную форму.

Самостоятельная работа студентов: Освоив законы стихосложения и выбрав стихи для исполнения на контрольном уроке студент приступает к работе над воплощением. Подготовку к исполнению начинает с анализа стихотворной формы, старается как можно больше узнать о личности автора и обстоятельствах, связанных с содержанием данного стихотворения, проделывает глубокий литературный и исполнительский анализ, вызывает в своем воображении живые картины, находит свое отношение у тому, что изображает поэт. Главная трудность в исполнении- умение сочетать передачу смысла с сохранением стихотворной формы.
Тема 1. Основы русского стихосложения

Изучение законов стихотворной речи - важное условие сценической интерпретации поэтических произведений, в том числе поэтической драмы. Понятие о ритме – «основной силе, основной энергии стиха, стопе». Членение на стихи как основной признак стихотворной речи. Межстиховые паузы.
Поэтический тип речи в сопоставлении с прозаическим и разговорным. Соизмеримость стихов. Метр как организация соизмеримости. Слог как единица соизмеримости. Силлабо-тоническая система стихосложения. Основные системы русского стихосложения. Ритмика русского стихосложения: ямб, хорей, дактиль, амфибрахий, анапест. Размер. Основные понятия метрики и ритмики. Словораздел и цезура. Значение смены ритмических вариаций для понимания стихотворения.
Классические и неклассические размеры. Их ритмические вариации, употребление. Акцентный стих. Верлибр.
Рифма, ее функции и типы, способы рифмовки. Аллитерация и ассонансы. Особенности орфоэпии стихотворных текстов. Строфа, ее типы. Многообразие русской строфики. Интонация стиха. Специфика стиховой интонации.
Тема 2. Последовательность в работе над стихами

Значение законов стихосложения в процессе сценического воплощения поэзии. Анализ стихотворной формы. Знакомство с творчеством поэта. Аналитический анализ стихов. Познание и воплощение стихов. Образ лирического героя в исполняемом стихотворном произведении. Способ сценического существования чтеца в лирике. Отличие от сценического поведения драматического актера в монологе.
Тема 3. Лирика. Особенности сценического воплощения

Лирика - один из древнейших родов литературы, ее связь с ранними периодами развития и становления человеческого общества («Поэзия началась, когда человек стал выражать себя» - Гегель). Истоки лирики. Обновление систем поэтической выразительности в лирике. Стихи и поэзия. Особенность стилистики, языка, мироощущения в стихотворениях каждого большого поэта. Необходимость тщательной передачи этих особенностей в художественном чтении.
Духовная жизнь личности в сопряжении со временем как предмет лирики. «Стиходействие»-умение сочетать действие с сохранением стихотворной формы.
Жанровые разновидности лирики: эпическая, медитативная – (размышление, раздумье) философская, любовная, драма.
Понятие о лирическом герое. Биографический портрет автора. Диалектический характер соотношения единичности человеческого «я» лирического субъекта и обобщающего начала, заключающего квинтэссенцию духовного опыта, народа, поколения. Назначение лирического поэта, который «пишет историю своей души (и косвенно историю своего времени Природа чувств в лирике. Понятие о лирическом сюжете. Действие в лирике. Принципы действенного анализа лирического стихотворения. Основные поэтические жанры и формы. Их особенности. 
Тема 4. Многообразие стихотворной строфики

Строфа, ее типы. Интонация стиха. Четверостишия. Способы рифмовки. Двустишия. Канонические формы стихов. Ода. Сонет. Онегинская строфа. Октава. Гекзаметр.
Тема 5. Освоение метода действенного анализа стихотворных произведений

Принципы выбора лирического стихотворения для сценического воплощения: идейная и художественная значимость; категория сценичности; возможности современного режиссерского прочтения, соответствие творческим возможностям исполнителя.
Определение темы и идеи произведения. Тема произведения как вопрос, проблема, поставленная жизнью и решаемая художником. Идея произведения как главная мысль, вытекающая из художественного исследования проблемы (темы), связанная со стремлением (хотением) автора. Сверхзадача произведения. Сверхзадача как выражение намерений исполнителя определенным образом воздействовать на слушателей, вызвать у них необходимые мысли, чувства, отношения. Сверхзадача как творческое действенное выражение исполнителем авторской идеи. Отличие сверхзадачи чтеца от сверхзадачи актера. Общее понятие о трактовке произведения, «Драматургия» лирического стихотворения как внутреннее (сквозное) действие чтеца. Установление композиционных особенностей произведения, позволяющих выявить движение мысли и художественной перспективы. Деление текста на эпизоды и куски. Выполнение действенных задач кусков путь осуществления сверхзадачи. Куски, эпизоды как этапы сквозного действия, направленного на осуществление сверхзадачи. Особенности действенных задач чтеца.
Раскрытие подтекста через конкретизацию и детализацию внутренних задач кусков. Направление видений и их оценок в русло подтекста. Зависимость интонации от подтекста. Интонация как результат выявления подтекста. Психологическая пауза.
Темпо-ритм. Зависимость темпа и ритма от характера оценки предлагаемых обстоятельств. Словесное действие как активное воздействие исполнителя на слушателя посредством передачи ему своих видений, мыслей (своего понимания художественного произведения), чувствований в соответствии с поставленными действенными задачами. Словесное действие как средство достижения сверхзадачи.

IVсеместр

Раздел I. Внешняя техника сценической речи

Требования к знаниям: Знать упражнения для развития и усовершенствования природных голосовых возможностей учащихся.
Требования к умениям: Уметь подбирать индивидуальные упражнения для совершенствования речевой выразительности и грамотно их выполнять. 

Тема 1. Совершенствование внешней техники словесного действия

Поэтапный голосоречевой тренинг с включением новых упражнений на освоение приемов «оттяжки», «многоколенного квакания» и т.д.

Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного слова

Требования к знаниям: Знать особенности работы над воплощением в звучащее слово юмористических и сатирических произведений. Знать приемы, создающие смешное.
Требования к умениям: Уметь распознавать сатиру, юмор, иронию;
уметь анализировать, действовать словом, общаться со слушателями при исполнении юмористических литературных произведений.
Тема 1. Основы познания комического в сатирических и комедийных литературных произведениях

Приемы, создающие эффект комического Сатира, юмор и ирония - формы комического. Смех как форма проявления комического. Чувство юмора -умение отыскать смешное в не смешном. Внутрижанровые различия сказки. Правда и вымысел сказки. Позиция автора, позиция рассказчика. Трактовка произведения. Манера исполнения, которую диктует специфика жанра. Сатирический и юмористический рассказ. Основные действия исполнителя, позволяющие передавать смешное средствами звучащего слова. Особенности исполнения басни, сказки: допустимые элементы театрализации, использование ярких выразительных красок. Прямое общение со зрителем.
Тема 2. Многообразие юмористических жанров на эстраде

Малые формы комедийно-сатирического жанра и их особенности. Эпиграмма. Пародия. Малые фольклорные жанры: пословицы, считалки, потешки, поговорки, анекдоты, частушки. Популярные жанры сатиры и юмора. Фельетон. Памфлет. Шутка. Сатирические стихи. Эстрадный монолог.
Тема 3. Особенности работы над басней

Басни и сказки малые формы эпического повествования. Истоки их возникновения. Басня - яркий поэтический жанр. Маленькая драма Эзопов язык. Аллегория. Иносказание. Композиционные особенности построения басни. Особенности конфликта в басне. Способы раскрытия комического эффекта. Мораль басни. Сюжет. Образ рассказчика.

Тема 4. Некоторые особенности рассказывания сказок

Авторские и народные сказки. Закономерности построения сюжетной линии в сказке. Сказитель. Образ мудрого сочинителя, несущего «добрую истину в люди». Справедливый воспитатель.

Тема 5. Мастерство исполнения юмористического рассказа

Юмор-отношение к действительности. Чувство юмора. Приемы комического: сравнения и сопоставления, неожиданности, обратного сравнения, ложного противопоставления, нелепости, смешения стилей.

Работа над юмористическим рассказом. Изучаются творческая индивидуальность автора, особенности взятого материала, природа юмора, характеры, конфликт. Определяются рабочие тема, идея произведения, глаголы действия, которые в процессе постижения и воплощения материала уточняются. Корректируются. Создание пластического образа рассказчика важная составляющая часть единого образа восприятия в искусстве рассказывания.

Раздел VII. Мастерство ведущего
Требования к знаниям: Теоретические основы драматургии досуговых мероприятий; методические основы работы над развитием сценического голоса и выразительностью речи; теоретические основы сценического общения
Требования к умениям: Составить программу (сценарий) досугового мероприятия; грамотно написать текст для ведущего. Выразительно произносить написанный текст в роли ведущего; внятно, выразительно и остроумно импровизировать в непредусмотренных ситуациях.
Тема 1. Основные требования к ведущему академического концерта

Концерт. Состязание виртуозов. История возникновения концертных программ. Задачи ведущего. Донесение информации, создание атмосферы, настроения для восприятия концертного номера. Образ знатока, музыковеда. Основные требования к ведущему академического концерта. Речь ведущего. Логика ведения мысли. Внешний вид. Отношение к выступающим и к публике.

Тема 2. Искусство конферанса

Народные традиции отечественной эстрады. Понятие эстрадности: открытость искусства, лаконизм, мобильность, праздничность, оригинальность, разнообразие. Многообразие эстрадных форм, синтез искусств. Артист на эстраде, специфические особенности творчества. Образ конферансье. Гостеприимный хозяин. Виды общения в эстрадных представлениях. Требования к распорядителю концерта, его права и обязанности. Пластическое решение образа.
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Раздел I. Внешняя техника речи

Тема 1. Работа над совершенствованием голосо-речевого аппарата

Междометия и звукоподражания в работе над голосом. Развитие динамического и звуковысотного диапазона. Воспитание звучания в координации с физическими действиями и движениями. Основные характеристики голоса - громкость, диапазон, тембр. Громкость (сила голоса) как выразительность речи, а не крикливость. Посыл звука. Абсолютная и относительная громкость. Смена силы голоса. Значение посыла звука на средних и тихих тонах.
Упражнения на развитие абсолютной и относительной силы голоса. Стихотворные тексты, образная система которых мотивирует смену силы голоса.

Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения

Требования к знаниям: Знать основные этапы работы над воплощением художественной прозы; знать законы композиционного построения отрывка из прозаического произведения и особенности работы над прозой.

Требования к умениям: Уметь поэтапно работать над исполнением художественной прозы и созданием образа рассказчика; умело пользоваться выразительными жестами.
Самостоятельная работа студентов: Подготовить к исполнению отрывок из прозаического произведения пройдя по всем основным этапам и создав образ рассказчика.

Тема 1. Этапы работы над художественной прозой

Принципы выбора учебного отрывка, близость отрывка эмоциональному опыту исполнителя, завершенность, наличие события. Подготовительный этап. Идейно-тематический анализ. Действенный анализ текста. Логический разбор текста. Воплощение. Кинолента видения. Перспектива развития мысли, чувств, выразительных средств. 
Тема 2. Особенности анализа и воплощения в звучащее слово художественной прозы

Анализ отрывка – определение темы и идеи. Сверхзадача прозы как действенное творческое выражение авторской идеи, как целевая установка чтеца. Четко определенная цель – основополагающая предпосылка словесного действия. Сюжет - система событий, составляющая содержание действия литературного произведения. Структура сюжета: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация и развязка. Конфликт – столкновение, борьба, на которых построено развитие сюжета произведения. Логический анализ. Основная цель логического анализа – конкретизация сверхзадачи. Оценка происходящего автором. Жанр произведения.
Тема 3. Образ рассказчика

Образ рассказчика - образ автора в понимании чтеца. Отношение к автору. «Отношение к отношению».
Типы рассказчика. Повествование от третьего и первого лица. Повествование от лица персонажа. «Дистанция» между автором и персонажем. Способы выявления авторского присутствия в литературном тексте. Работа над воплощением действующих лиц. Воплощение диалогической речи. Прямой и опосредованный внутренний монолог в литературном произведении. Действия и оценка персонажа. Стилевое единство повествования рассказчика и прямой речи действующих лиц.
Взаимосвязь действенных задач чтеца, и действенных задач образа рассказчика.
Подчинение действенных задач чтеца логике человека, рассказывающего о событии (а не участвующего в нем).
Направление действенных задач чтеца на формирование у аудитории необходимой оценки событий и действующих лиц, постепенное подведение ее к неизбежному выводу. Объединение в действенных задачах чтеца как воздействующих, так и перспективных целей, включение в действенные задачи художественной перспективы рассказа.
Определение действенных задач чтеца с учетом жанровых и стилевых особенностей произведения. Сочетание в действенных задачах цели («что») и средства ее достижения («как»), то есть действия рассказчика и выразительных средств, которыми он пользуется.

Тема 4. Проза. Сценической интерпретация текста
Выдающиеся мастера российской школы искусства рассказывания - А.Я. Закушняк, С.А. Кочарян, Д.Н. Журавлев. Развитие традиций искусства рассказывания на современной литературной эстраде.
Основные задачи, решаемые чтецом в процессе работы над прозой: - создание сценического варианта текста воплощаемого произведения; -воплощение образа рассказчика, повествующего о действующих лицах произведения и вызывающего в воображении зрителя образное представление об их характерах;
освоение авторского стиля и воплощение его в звучащем слове; создание «эффекта импровизации» в процессе рассказывания.
Видения как результат идейно художественного анализа текста, его трактовки. Творческие способности чтеца и его видения. Соответствие накопленных видений исполнительским задачам чтеца. Видение и словесное действие.
Подтекст как раскрытие творческих замыслов и задач чтеца, как проявление его творческой индивидуальности. Подтекст и интонация. Создание непрерывно развивающейся линии подтекста, «внутреннего монолога».
Основные методические требования к учебному прозаическому тексту (рассказу, сюжетно завершенному отрывку из повести или романа).

Тема 5. Анализ композиции. Подготовка сценического варианта текста (редактирование и организация текста)

Понятие о композиции. Композиция как своеобразное построение художественного произведения, во многом определяющий восприятие его содержания. Композиция - важнейший организующий элемент формы, придающий произведению единство и цельность, ставящий компоненты в определенное соотношение. Тема как основная проблема произведения, ее органическая связь с идеей. Сюжет - система событий, составляющих содержание действия литературного произведения, отражающих в себе логику взаимодействия персонажей и их переживаний, логику развития характеров. Структура сюжета: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация, развязка.
Конфликт - столкновение, борьба, на которой построено развитие сюжета произведения.
Оценка происходящего автором. Жанр произведения. Изучение композиционных особенностей произведения как необходимое условие овладения художественной перспективой рассказывания.
Подготовка сценического варианта текста литературного произведения включает два основных аспекта:
1. Создание исполнительского варианта произведения, укладывающегося в строго определенное сценическое время (вечер, программа, концертное отделение, номер).
Типы сценических композиций литературного произведения: «сквозная композиция» - динамизация сюжета произведения с сохранением его сюжетной канвы; «композиция по одной линии» - монтаж фрагментов, прослеживающих одну из тем произведения; композиция по принципу «литературного монтажа».
2. Создание «разговорной версии» литературного произведения, переработка литературного текста, предназначенного для чтения, в разговорный текст, предназначенный для слушания.
Приемы создания «разговорной версии» литературного произведения: сокращения внутри абзаца; внутри фразовые сокращения; синтаксические изменения; замена архаизмов.

Бережное отношение к авторскому тексту - важнейший принцип создания исполнительской композиции литературного произведения.

Тема 6. Перспектива в художественном чтении

Понятие перспективы в искусстве художественного слова. Перспектива передаваемой мысли (логическая). Логическая перспектива - передача мысли в ее развитии при помощи связи последующего с предыдущим и правильного соотношения главного и второстепенного. Перспектива переживаемого чувства.
Чтец сознательно рассматривает те чувства, которыми живет его герой. «Артистическое чувство расходуется не по килограммам, а по сантиграммам» К.С. Станиславский. Умение выстроить материал по нарастанию выразительных средств - важнейшая задача исполнителя. Художественная перспектива - распределение выразительных средств в зависимости от характера соотношения главного и второстепенного в произведении, от расстановки идейных акцентов.
Тема 7. Внеречевые средства выразительности

Паралингвистика раскрывает сущность и виды около языковых средств выразительности. Их роль в системе обратных связей при речевом взаимодействии. Подготавливают, сопровождают, комментируют, разъясняют, вскрывают глубинную суть речевого взаимодействия. Жесты. Мимика. Позы. Движения. Условные жесты (хлопки - жесты одобрения, военное приветствие и т.п.). Неусловные жесты: указывающие, показывающие, подчеркивающие, ритмические. Эмоциональные и изображающие жесты. Индивидуальные жесты. Рождение жеста. Понятие «Позовая активность». Воспитание «думающего тела». «Телесные зажимы» - большое зло для творчества. Активность и эстетичность позы. Речевые, интонационные, кинетические (жесты, мимика, движения, мизансцены) средства исполнителя, дополняя друг друга, облегчают понимание речи, усиливают ее эмоциональное воздействие. Требования к пластической культуре исполнителя. 
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Раздел VIII. Работа над речевой стороной спектакля

Требования к знаниям: Знать основные требования к звучащей со сцены речи: громкость, логичность, чувственность (сила голоса, действенность речи, эмоциональность). Знать последовательность в работе над монологом из пьесы.
Требования к умениям: Уметь на повышенном уровне громкости сохранить все качества живой разговорной речи и сделать свой речевой аппарат воплощения послушным инструментом, способным передать внутреннюю жизнь «человека-роли». Уметь работать над «внутренним монологом» из пьесы.
Самостоятельная работа студентов: Изучив пьесу и проанализировав действия героя, студенты готовят к исполнению монолог из выбранной пьесы.
Тема 1. Действие словом в драме и чтецком искусстве

Слово-действие. Речевой поступок направлен на изменение ситуации, отношения. Живое действенное слово проблема в реалистической эстетике русского сценического искусства. Действенный анализ текста и его основные задачи.
Тема 2. О системе Станиславского в сценической речи

Система К. С. Станиславского и искусство художественного слова. Роль Станиславского в раскрытии объективных законов словесного действия, разработке системы педагогических приемов и навыков, позволяющих исполнителю сознательно овладевать авторским словом, сделать его органически живым и действенным.
Тема 3. Воспитание навыков сценической речи в работе над ролью

Три основные задачи, решаемые педагогом по сценической речи в процессе работы над спектаклем: подготовка голосоречевого аппарата исполнителя к репетиции; коррекция голосоречевых навыков в ходе репетиционного процесса; оказание помощи в работе над ролью, в поисках выразительных средств и отборе речевых приспособлений.
Подготовка речевого аппарата к репетиции. Зависимость структуры и продолжительности речевой разминки от конкретных репетиционных задач. Коррекция голосоречевых навыков в ходе репетиционного процесса. Необходимость дифференциации участников спектакля по уровню владения сценической речью.
Оказание помощи самодеятельному актеру в работе над ролью, в поисках речевых выразительных средств. Предварительная проработка текста, освоение содержания роли, ясность задач, определенность внутренних ходов, уверенность исполнителя в действенной линии воплощаемого образа - необходимые условия «включения» педагога по сценической речи в процесс работы над ролью. Типичные задачи, решаемые педагогом в процессе работы над ролью: выделение стилистических, орфоэпических, интонационных особенностей манеры речи персонажа; тренировка силы звука (освоение техники крика) при «громком» решении сцены; помощь в формировании плавности, ритмичности произношения; умение чувствовать одноударность, цельность фразы; специальная тренировка речи (в движении и танце, в сложной специальной мизансцене).
Голос звучный и полетный, свободно управляемый, легкая и чистая дикция, свободное владение дыханием, интонационная точность, орфоэпическая культура - неотъемлемые качества как профессионального, так и самодеятельного актера.
Тема 4. Монолог на сцене. Виды драматургического монолога

Монолог как разновидность речи. Виды драматургического монолога. Внутренний монолог. Обращенный монолог. Природа рождения монолога. Характерные особенности монолога. 

Тема 5. План работы над монологом

Основные этапы работы над монологом. Общие требования в анализе и специфические особенности в работе над монологом. Поиск органичной пластической выразительности при исполнении монолога.
Тема 6. Характерные особенности работы над стихотворным монологом из пьесы

Некоторые особенности работы над стихотворным монологом. Специфика логического ударения в стихах, его подавленность, тенденция к равнозначности слов. Логические ударения и рифмующиеся слова. Ритмические вариации («зашагивания», «перенос»), инверсия.
VII семестр

Раздел VI. Словесное действие в искусстве художественного чтения 
Требования к знаниям: Знать особенности работы над инсценированным рассказом на эстраде; этапы работы, способы общения исполнителей.
Требования к умениям: Сценический диалог уметь вести так же непосредственно, органично, импровизационно, как в жизни, учитывая участие третьего лица-зрителя.

Тема 1. Сходства и различия искусства чтеца и искусства актера

Искусство чтеца и драматического актера имеют единую психофизическую основу. Для обоих видов искусства слово - «венец» и «источник» творчества. Исполнительское искусство. Актер на сцене становится конкретным действующим лицом и действует от его имени в описанных в пьесе событиях. Чтец рассказывает о действующих лицах и об описанных в произведении событиях. Инициатива во взаимодействии с партнером принадлежит чтецу. Участие в событии здесь и сейчас - актер. Воспоминание о прошлом - чтец. Способы общения. Словесное действие Искусство чтеца - «искусство рассказывания», «театр воображения», «искусство звучащей литературы».

Тема 2. Импровизационный метод работы чтеца над текстом

Основополагающий принцип импровизационного метода - не учить текст, а, овладевая действием, произносить лишь органично рожденные собственные слова.
Целевая установка метода - последовательное, органичное освоение авторского слова, его действенного посыла, определяющего субъективную необходимость произнесения конкретного слова в данных обстоятельствах. Достоинства метода: сосредоточенность не на тексте, а на линии мысли, линии видений и их оценке, непосредственный отклик на предлагаемые обстоятельства, события и сюжетные повороты воплощаемого произведения. 

Тема 3. Инсценированный рассказ на эстраде

Специфика работы над инсценированным рассказом. Роль отношений в инсценированном рассказе. Специфика общения, физическое поведение исполнителей в инсценированном рассказе. Закономерности воплощения юмористического рассказа на эстраде. 

Тема 4. Процесс общения в словесном действии

Общение = взаимодействию в театральной теории. Речь – средство общения. Речевой поступок имеет целью стимулировать ответный поступок, изменение в поведении или отношении к каким-либо фактам, людям, событиям. Объект общения. Общение с внутренними и внешними объектами общения. Способы общения на сценической площадке.

VIII семестр

Раздел IX. Работа над созданием литературно-музыкальной композиции

Требования к знаниям: Знать принципы построения литературной композиции и основные требования: идейная целенаправленность, законченность, понятность и художественная убедительность; сохранение художественных особенностей и правильного соотношения частей. Требования к составлению литмонтажа.
Требования к умениям: Уметь подбирать актуальный, понятный и художественно убедительный материал для построения композиции; создавать литературную композицию путем сокращения произведения с сохранением основной темы и идеи. 

Самостоятельная работа студентов: Усвоив требования для построения литературной композиции, составить литературно-музыкальную композицию на выбранную тему.
Тема 1. История рождения литературного монтажа

Литературная композиция и литературный монтаж
Владимир Яхонтов - первооткрыватель литературного монтажа как жанра мышления в искусстве. Время - главный заказчик и потребитель нового жанра искусства. Традиции и новаторство. Основной принцип составления всех видов литературной композиции и литературного монтажа-подчинение их основной идее литературного произведения.
Тема 2. Этапы работы и методы построения литературной основы композиции

Обоснование выбора того или иного принципа литературной композиции. Основные принципы построения литературной композиции по прозаическим произведениям. Основные принципы построения поэтических композиций: хронологический, пространственный, ступенчатый, метод контраста, метод аналогии, дедуктивный метод, индуктивный метод и т. д. Определение темы будущего произведения, идеи, сверхзадачи. Сбор материала литературного и музыкального.
Компановка текста. Подчинение основной идее закон составления всех видов литературной композиции. Требования к литературной композиции. Бессюжетная композиция. Сюжетная композиция.
Тема 3. Вопросы исполнения литературной композиции
Требования к исполнению прозаических композиций соответствуют общим требованиям при работе над рассказом, с учетом закономерности искусства рассказывания. Образ рассказчика. Коллективный образ. Рассказ «на двоих». Столкновение позиций. Инсценирование рассказа-композиции. Наполнение моментов молчания. Требования к исполнению поэтических композиций. Соблюдение законов стихотворной речи, органичное существование в стихах.
Тема 4. Речевой хор как элемент сценической выразительности при работе над воплощением групповой композиции

Возникновение речевого хора. Сила воздействия речевого хора. Разработка «партитуры» речевого хора. План работы с речевым хором. Приемы дирижирования действенной эстафетой. Единая сила звучания. Темп речи в коллективном исполнении. Смена темпо-ритма. Слово и движение в речевом хоре. Зачин и финал выступления.
Тема 5. Пластическая и музыкальная выразительность поэтической композиции

Дополнительные средства выразительности композиции. Музыка и пение, жест и мизансцена, детали костюмов и бутафорские принадлежности. Световые эффекты. Функции музыкального сопровождения. Взаимодействие чтеца с музыкой. Активность позы исполнителя, мизансцена выражает действие, мысль. Использование принципа «трансформации» предметов и одежды, но не забывать, что главное выразительное средство - ЗРИМОЕ СЛОВО.
5.2. Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля
	Курс
	Семестр
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля
	Обоснование степени сложности

	I
	I
	Контрольная работа
	Голосоречевой тренинг (проводится в любой форме по усмотрению педагога)
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	
	II
	Экзамен
	Ответы на вопросы по темам 1 и 2 семестра.
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	II
	III
	Контрольная работа
	Исполнение стихотворного произведения
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	
	IV
	Экзамен
	Показ состоит из исполнения сатирических или комедийных произведений.

Сценические работы могут быть разные по объему и форме.

Все студенты курса  участвуют в показе.
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	III
	V
	Контрольная работа
	Студенты должны создать образ рассказчика, умеющего действовать словом (думать, видеть то, о чем говоришь, общаться со слушателями, быть эмоционально выразительным, держаться свободно и раскованно)
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	
	VI
	Зачет
	Исполнение монолога из драматургического произведения
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	IV
	VII
	Экзамен
	Ответы на вопросы по пройденным темам курса.

Исполнение художественного рассказа.
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы

	
	VIII
	Контрольная работа
	Теоретические вопросы по построению литературно-музыкальной композиции.

Защита составленной самостоятельно литературной композиции.
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями учащегося и требованиями программы


Критерии оценки:

«Отлично» - студент точно и полно раскрывает содержание вопроса, подтверждает теоретические положении примерами и называет упражнения, точен в терминологии, ответ строит грамотно и обоснованно.

«Хорошо» - студент, отвечая на вопрос, пропускает некоторую важную информацию, но понимает весь материал и подтверждает примерами, допускает некоторые неточности, ответ строит кратко и четко, отвечает на дополнительные вопросы.

«Удовлетворительно» - студент излагает материал на уровне понимания, опуская некоторую информацию, допускает неточности и ошибки, ответ не подкрепляет примерами, нет четкости в изложении материала.

«Неудовлетворительно» - студент пытается излагать материал на уровне узнавания, допускает грубые ошибки, не подтверждает ответ примерами, не владеет терминологией, на дополнительные вопросы отвечает неполно и не всегда.

6. условия реализации ПРОГРАММЫ 

6.1 Учебно-методическое и информационное обеспечение курса

Карта учебно-методического обеспечения 

Специальность – 51 02 01 Народное художественное творчество вид Театральное творчество. Форма обучения –очная.

Таблица 1. Обеспечение учебными изданиями

	Библиографическое описание

издания
	Вид занятия,

в котором используется
	Число обеспечи-ваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	Артоболевский Г.В Художественное чтение. М. Просвещение, 1978.-204с.
	Теорет.
	8
	
	3

	Алферова Л.Д. Речевой тренинг: дикция и произношение, СПб.,2003-100с.
	Практич.
	10
	1
	

	Савкова З.В. Удивительный дар природы: Учебное пособие.-СПб.: ИВЭСЭП, Знание, 2009.-204с.
	Практич. 

Теоретич.
	20
	6
	2

	Савкова З.В. Искусство оратора: Учебное пособие.-СПб.: ИВЭСЭП, Знание, 2007.-246с.
	Практич.  теорет.
	10
	8
	2

	Сценическая речь под редакцией Козляниновой И.П.: Учебное пособие.-М., «Просвещение»,1976.-336с.
	Теорет. 

практич
	10
	2
	10

	Петрова Л.А. Метод сценической речи.-М.:ВЦХТ(«Я вхожу в мир искусств»),2011,-144с.
	Теорет.
Практич.
	8
	1
	

	Севостьянов А.И. Воспитание речевого голоса. Дикция и орфоэпия.-М.:ВЦХТ(Я вхожу в мир искусств»), 2007.-160с.
	Практич.
	2
	1
	

	Бруссер А.М. Методические рекомендации и практические задания для начинающих педагогов театральных вузов..-М.:ВЦХТ(«Я вхожу в мир искусств»),2008,-112с.
	Практич.
	6
	1
	

	Савкова З.В. Поэзия на самодеятельной сцене. методические материалы - Л.1990.- 82с
	Теоретич.
	8
	2
	

	Германова М.А. Книга для чтецов –Издательство ВЦСПС  Профиздат 1964.- 204с.
	Теоретич.
	
	
	

	Савкова З.В. Монолог на сцене.: Учебное пособие- СПб.:ИВЭСЭП, 2009.-115с.
	Теоретич.
	6
	6
	2

	Смирнова М.А. Скороговорки в речевом тренинге: учебное пособие –СПб -2009-106с.
	Практич.
	4
	1
	

	Вербовая П., Головина О. Урнова В Искусство речи. М.: Искусство, 1977 – 220с.
	Практич. Теоретич.
	8
	1
	2


Таблица 2. Обеспечение дисциплины учебно-методическими материалами (разработками)

	Библиографическое описание издания
	Вид занятия, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	Дмитриева З.А. Логика речи в словесном действии Рот-т ЛГИК(ФПКП) 1990-40с.
Методическая разработка
	Теоретич.  Практическ.
	8
	1
	


6.2. Требования к материально-техническому обеспечению

Форма обучения – очная, всего часов 516, из них аудиторные занятия – 212ч.

Специальность 51 02 01–Народное художественное творчество 

вид 01 «Театральное творчество» 

	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия,

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр 
	Практические занятия
	10
	1

	2. Компакт-диски, кассеты, флешнакопители
	Практические занятия.
	12
	40

	3. Фортепиано
	Практические занятия.
	16
	1

	4. Ноты
	Практические занятия.
	16
	16


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета
7. Методические рекомендации преподавателям

Предмет «Сценическая речь» на театральной специализации изучается на протяжении всего срока обучения и рассматривает вопросы, связанные с работой над сценическим словом. Работая над спектаклями, литературными композициями, инсценировками, руководители театральных коллективов имеют дело с участниками самодеятельности, которые не прошли специальной актерской подготовки. И именно руководители таких коллективов призваны обучать участников самодеятельности основам актерского мастерства и сценической речи, повышать общую культуру, культуру языка и речи тех, кто будет выступать перед массами, а также самим являться пропагандистами эстетических знаний, общаясь со зрителями перед спектаклями, концертами, участвуя в зрительских конференциях. Чтобы отвечать предъявляемым требованиям, студенты должны: а) изучить теоретические основы предмета «Сценическая речь»; б) овладеть практическими навыками внутренней и внешней техники словесного действия, исполнительскими навыками искусства художественного слова. Учебные занятия студентов разделяются на три вида:

1) работа на групповых занятиях;
2) работа на индивидуальных занятиях;
3) выполнение контрольных работ и педагогических заданий самостоятельно.
Учебный материал курса «Сценическая речь» построен следующим образом: 

- Техника речи (дыхание, голос, дикция, исправление речевых недостатков); 

- Культура речи (овладение правильным литературным произношением-законами орфоэпии); 

- Работа над текстом (овладение элементами внутренней и внешней техники словесного действия)
Оценка знаний и исполнительских навыков студентов дается при сдаче специальных зачетов и экзаменов, контрольных работ, самостоятельных заданий.

В основе методики работы над техникой звучащего слова лежит метод комплексной тренировки. Меняя установку на формирования того или иного навыка, необходимо следить за логикой действия, и за силой голоса, его гибкостью и другими свойствами речи. Метод поэтапного овладения речевыми навыками требует от занятия к занятию брать упражнения с учетом степени их сложности. Успех в работе зависит и от того, насколько правильно осуществляется контроль за выполнением творческих и технических задач. В работу за контролем выполнения упражнений следует подключать самих студентов. Это воспитывает сознательное отношение к тренингу и профессиональное умение слышать и определять причины отклонений от звучания, находить способы их устранения. Занятия с группой имеют свои преимущества при работе над голосом. В условиях коллективного тренинга все заражаются единым положительным настроем.

8. Самостоятельная работы студентов. 

Самостоятельная работа учащихся ведется на протяжении всего курса обучения. Самостоятельная работа студентов - это формы индивидуальной деятельности студентов, направленные на закрепление пройденного материала. Формирование умения и навыков быстро решать поставленные задачи, творческое осмысление пройденного материала, закрепление речевых сценических навыков. Студентам следует изучать работы мастеров художественного слова и чтецких режиссеров, конспектировать методическую литературу по художественному чтению и рассказыванию, систематически заниматься тренингом по технике речи, творчески выполнять практические задания по художественному чтению, посещать литературные концерты. На индивидуальных занятиях в качестве литературного материала должны быть использованы классические и прогрессивные произведения русской и зарубежной литературы. Целью самостоятельной работы является развитие познавательной самостоятельности студентов. В процессе обучения студент должен изучить и усвоить специфические закономерности художественной речи, овладеть техникой анализа сложных художественных текстов. Без активной самостоятельной работы это невозможно. 
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