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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1.1. Область применения программы

Рабочая программа профессионального модуля (далее – ПМ) ПМ.01 Исполнительская деятельность является частью программы подготовки специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС СПО по специальности СПО 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), утвержденным приказом Минобрнауки России от 27.10.2014 № 1390 с дополнениями и изменениями от 03.07.2024 
Рабочая программа может реализоваться с использованием дистанционных образовательных технологий и/или электронного обучения.

1.2 Место ПМ в структуре программы подготовки специалистов среднего звена

Профессиональный модуль ПМ.01 Исполнительская деятельность относится к профессиональному циклу.

1.3 Цели и задачи ПМ - требования к результатам освоения 

Целью ПМ является воспитание квалифицированных исполнителей, способных:

- целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный репертуар.

-  разбираться в тематическом материале исполняемого произведения;

- определять музыкально-исполнительские задачи, обусловленные художественным содержанием и особенностями формы, жанра и стиля произведения.

Задачами ПМ являются:

- воспитание навыков сольного исполнения;

- развитие навыков чтения с листа и быстрой ориентации в музыкальном тексте;

- расширение музыкального кругозора путем исполнительского ознакомления с произведениями разных стилей, жанров, форм;

-  умение пользоваться дополнительной аппликатурой;

- выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

С целью овладения указанным видом профессиональной деятельности и соответствующими профессиональными компетенциями студент в ходе освоения профессионального модуля студент должен:
иметь практический опыт:

· чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

· репетиционно-концертной работы в качестве солиста, концертмейстера, в составе камерного ансамбля;

· исполнения партий в различных камерно-инструментальных составах;

· сочинения и импровизации;

уметь:

· читать с листа и транспонировать музыкальные произведения;

· использовать технические навыки и приемы, средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации нотного текста;

· психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;

· использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения;

· применять теоретические знания в исполнительской практике;

· применять концертмейстерские навыки в репетиционной и концертной работе;

· пользоваться специальной литературой;

· слышать все партии в ансамблях различных составов;

· согласовывать свои исполнительские намерения и находить совместные художественные решения при работе в ансамбле;

знать:

· сольный репертуар, включающий произведения основных жанров (сонаты, концерты, вариации), виртуозные пьесы, этюды,

· инструментальные миниатюры;

· ансамблевый репертуар для различных камерных составов;

· художественно-исполнительские возможности инструмента;

· основные этапы истории и развития теории исполнительства на данном инструменте;

· закономерности развития выразительных и технических возможностей инструмента;

· профессиональную терминологию;

· особенности работы в качестве артиста ансамбля и оркестра, специфику репетиционной работы по группам и общих репетиций.
Артист, преподаватель должен обладать следующими ОБЩИМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ:
ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам;

ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации, и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности;

ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях;

ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде;

ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста;

ОК 06. Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных российских духовно-нравственных ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения;

 ОК 09. Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках.

Артист, преподаватель должен обладать следующими ПРОФЕССИОНАЛЬНЫМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ, соответствующими виду деятельности «Исполнительская деятельность»:
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, хоровой и ансамблевый репертуар (в соответствии с программными требованиями).

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в хоровых и ансамблевых коллективах в условиях концертной организации и театральной сцены.

ПК 1.3. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Осваивать сольный, ансамблевый, хоровой исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.6. Применять базовые знания по физиологии, гигиене певческого голоса для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия различными возрастными группами слушателей.

2.  Структура и содержание профессионального модуля
2.1. Структура профессионального модуля ПМ.01 Исполнительская деятельность
	Коды

общих и профессиональных компетенций
	Наименования разделов, подразделов профессионального модуля
	Суммарный объем нагрузки,

час.
	Объём модуля во взаимодействии с преподавателем, час.
	Самостоятельная работа
	Практика, час.
	Промежуточная аттестация,

форма/семестр

	
	
	
	Обучение по МДК
	
	
	

	
	
	
	Всего
	В том числе:

практических занятий
	
	Учебная
	Производст

венная
	

	ОК 01 -06, ОК 09

ПК 1.1 – ПК 1.8
	ПМ.01 Исполнительская деятельность
	2994
	1996
	
	998
	648
	144
	

	
	МДК 01.01 Специальный инструмент


	804
	536
	476
	268
	*
	*
	Другая форма контроля/1357 семестр

Экзамен/2468 семестр

	
	МДК 01.02 Камерный ансамбль и квартетный класс


	378
	252
	200
	126
	*
	*
	Другая форма контроля/3457 семестр

Диф.зачет/6 семестр

Экзамен/8 семестр

	
	МДК 01.03 Оркестровый класс, работа с оркестровыми партиями


	388
	259
	203
	129
	*
	*
	Другая форма контроля/1357 семестр

Диф.зачет/2468 семестр



	
	МДК 01.04 Дополнительный инструмент - фортепиано


	240
	160
	80
	80
	*
	*
	Другая форма контроля/1346 семестр

Диф.зачет/5 семестр

Экзамен/27 семестр

	
	МДК 01.05 История исполнительского искусства, инструментоведение, изучение родственных инструментов.
	212
	141
	53
	71
	*
	*
	Другая форма контроля/567 семестр

Диф.зачет/8 семестр

	
	УП.01.01 Оркестр

	972
	648
	*
	324
	*
	*
	Другая форма контроля/1357 семестр

Диф.зачет/2468 семестр

	
	ПП.01.01 Исполнительская
	144
	*
	*
	*
	*
	144
	Диф.зачет/2468 семестр

	
	ПМ.01.01(К) Экзамен по модулю
	*
	*
	*
	*
	*
	*
	Экзамен /8 семестр

	
	Всего
	2994+144
	1996
	
	998
	
	144
	*


2.2. Тематический план и содержание профессионального модуля 
ПМ.01 Исполнительская и репетиционно-концертная деятельность
	Семестр
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, практические занятия, самостоятельная работа обучающихся
	Объем аудиторных часов
	Уровень освоения

	
	МДК 01.01 Специальный инструмент

	1
	 Тема 1. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.
 Тема 2. Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.                                                                                                                                                                    

Тема 3. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.
	 Тема 1. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 2.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 3. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, приёмы игры, сопутствующие выразительному исполнению.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел автора. В кантиленных пьесах уделять внимание качеству звукоизвлечения, вибрации, фразировке, динамики. В подвижных пьесах уметь чётко артикулировать и координировать движения, чётко исполнять штрихи.
	 64
	 1-3

	2
	Тема 4. Техническое совершенствование

Тема 5. Изучение произведений крупной формы                                                                                                                                                                    

Тема 6. Изучение   произведений для инструмента соло 

	 Тема 4. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 5.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 6. Изучение произведений для инструмента соло. Пьесы для скрипки или виолончели соло. И.С. Бах Сонаты и партиты для скрипки или виолончели.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать наизусть текст, а также стилистическую особенность исполняемого произведения.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить программу, уметь работать над скрытой полифонией, интонированием, фразировкой, связностью исполнения. 
	 60
	1-3

	3
	 Тема 7. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

 Тема 8. Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.                                                                                                                                                                    

Тема 9. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.
	Тема 7. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 8.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 9. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, приёмы игры, сопутствующие выразительному исполнению.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел автора. В кантиленных пьесах уделять внимание качеству звукоизвлечения, вибрации, фразировке, динамики. В подвижных пьесах уметь чётко артикулировать и координировать движения, чётко исполнять штрихи.
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	Тема 10. Техническое совершенствование

Тема 11. Изучение произведений крупной формы                                                                                                                                                                    

Тема 12. Изучение   произведений для инструмента соло 


	 Тема 10. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 11.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 12. Изучение произведений для инструмента соло. Пьесы для скрипки или виолончели соло. И.С. Бах Сонаты и партиты для скрипки или виолончели.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать наизусть текст, а также стилистическую особенность исполняемого произведения.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить программу, уметь работать над скрытой полифонией, интонированием, фразировкой, связностью исполнения.
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	Тема 13. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

 Тема 14. Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.                                                                                                                                                                    

Тема 15. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы. 

	 Тема 13. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 14.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 15. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, приёмы игры, сопутствующие выразительному исполнению.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел автора. В кантиленных пьесах уделять внимание качеству звукоизвлечения, вибрации, фразировке, динамики. В подвижных пьесах уметь чётко артикулировать и координировать движения, чётко исполнять штрихи.
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	 Тема 16. Техническое совершенствование

Тема 17. Изучение произведений крупной формы                                                                                                                                                                    

Тема 18. Изучение   произведений для инструмента соло 


	 Тема 16. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 17.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 18. Изучение произведений для инструмента соло. Пьесы для скрипки или виолончели соло. И.С. Бах Сонаты и партиты для скрипки или виолончели.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать наизусть текст, а также стилистическую особенность исполняемого произведения.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить программу, уметь работать над скрытой полифонией, интонированием, фразировкой, связностью исполнения.
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	 Тема 19. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

 Тема 20. Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.                                                                                                                                                                    

Тема 21. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы. 


	 Тема 19. Тема 13. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 20.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 21. Работа над пьесами. Пьесы кантиленного характера. Подвижные пьесы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, приёмы игры, сопутствующие выразительному исполнению.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел автора. В кантиленных пьесах уделять внимание качеству звукоизвлечения, вибрации, фразировке, динамики. В подвижных пьесах уметь чётко артикулировать и координировать движения, чётко исполнять штрихи.
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	Тема 22.Техническое совершенствование

Тема 23. Изучение произведений крупной формы                                                                                                                                                                    

Тема 24. Изучение   произведений для инструмента соло 

Тема 25. Подготовка к Гос. экзамену.
	 Тема 22. Техническое совершенствование. Упражнения, гаммы, этюды.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать аппликатурные приёмы, виды переходов, штриховые варианты.

Требования к умению: обучающийся должен уметь исполнять технические задания на различные виды техники с необходимой для этого свободой движений.

Тема 23.  Изучение произведений крупной формы. Сонаты, концерты, вариации.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать исполняемое произведение наизусть, аппликатурные, штриховые, фразировочные приёмы, исполняемые в данном произведении.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить произведение, воплощая художественный замысел композитора.

Тема 24. Изучение произведений для инструмента соло. Пьесы для скрипки или виолончели соло. И.С. Бах Сонаты и партиты для скрипки или виолончели.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать наизусть текст, а также стилистическую особенность исполняемого произведения.

Требования к умению: обучающийся должен уметь грамотно и выразительно исполнить программу, уметь работать над скрытой полифонией, интонированием, фразировкой, связностью исполнения.
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	Итого: 536  
	

	
	МДК  01.02 Камерный ансамбль и квартетный класс

	
	МДК  01.02.01 Камерный ансамбль

	3
	Тема 1.Введение. Камерный ансамбль как учебная дисциплина, ее цели и задачи.

Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов в ансамбле.  
	Тема 1. Введение. Камерный ансамбль как учебная дисциплина, ее цели и задачи.

Дисциплина "Камерный ансамбль" наряду с другими дисциплинами специального цикла и предметами теоретического цикла – составная часть профессиональной подготовки учащихся. Обучение в классе "Камерного ансамбля" играет большую роль в подготовке специалиста, так как именно здесь приобретаются первые навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, формируется художественный вкус, понимание стиля, формы, содержания исполняемых произведений. Обозначение целей и задач дисциплины -  требование единого понимания художественного замысла и стилистических особенностей в ансамбле, приобретение многообразных навыков совместного исполнительства, воспитание слухового самоконтроля, исполнительской ответственности, формирование художественного вкуса, чувства стиля, расширение музыкального кругозора, развитие и закрепление навыков чтения нот с листа как необходимого условия дальнейшей практической деятельности будущего специалиста в качестве артиста ансамбля.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные задачи дисциплины «Камерный ансамбль», специфику этого предмета, а также его возможное применение в своей будущей профессиональной деятельности; уметь: дать характеристику основных понятий и терминологии, касающихся данной дисциплины.

Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  
	Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	6
	Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  
	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	7
	Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  
	Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.).
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	Итого: 110
	

	МДК  01.02.02 Квартетный класс

	5
	 Тема 1. Введение. Квартетный класс, как учебная дисциплина, ее цели и задачи.


	Тема 1. Введение. Квартетный класс, как учебная дисциплина, ее цели и задачи.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать цели и задачи квартетного исполнительства.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать требования успешного взаимодействия в струнном квартете (понимание художественного замысла, стилистических особенностей, участие слухового самоконтроля, роль исполнительской ответственности обучающихся).
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	6
	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства.
	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать параметры качественного звукоизвлечения при исполнении как ровного ритмического рисунка, так и при исполнении разнообразных ритмов (синкопа, триоли, пунктир и др.)

Требования к умениям: обучающийся должен уметь осмысленно формировать совпадение фактурных звеньев, понимать четкое исполнение передачи голосоведения, уметь отрабатывать партии в совпадении с партнером, рационально, грамотно владеть распределением смычка, способствующим качественному исполнению партии в квартете.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать понятия темп и метрическая точность.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь добиваться исполнения свей партии в едином темпе, соблюдая предусмотренные автором отклонения, уметь вслушиваться в темп партнера, отрабатывать продолжение общей линии исполнения, понимать художественный смысл аккомпанемента, отрабатывать его метрическую ровность.
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	7
	 Тема 4. Работа над точностью интонирования в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки, аппликатурой и штрихами.


	 Тема 4. Работа над точностью интонирования в ансамбле.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать требования к работе над интонацией.  

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выучивать свою партию, точно выверяя каждый звук, уметь встраиваться в звучание других голосов квартета, проявлять внимание к интонации партнеров.

Тема 5. Работа над единством фразировки, аппликатурой и штрихами.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать приемы рациональной аппликатуры и штрихов, принципы грамотной фразировки. 

Требования к умениям: обучающийся должен уметь отрабатывать штрихи (деташе, мартле, спиккато), имеющих свои особенности в квартетном исполнительстве.
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	8
	 Тема 6. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Подготовка к Гос. экзамену.
	Тема 6. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать фактуру произведения и роль исполняемой партии в общем звучании, стилевые особенности, знать эпоху, направление, стиль композитора исполняемого произведения.  

Требования к умениям: обучающийся должен уметь добиваться точного выполнения авторских указаний, особое внимание уделять работе над динамическими оттенками, осмысленно работать над звуковым балансом с учетом фактуры произведения.   
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	Итого: 252
	

	МДК 01.03 Оркестровый класс, работа с оркестровыми партиями

	01.03.01 Камерный оркестр

	1
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	2
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по исполнению произведений.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
	40
	1-3

	3
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	4
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по исполнению произведений.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	5
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	6
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по исполнению произведений.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	Итого: 144
	

	01.03.02 Чтение оркестровых партитур

	3
	Тема 1. Устройство оркестровой партитуры.                          
Тема 2. Введение в функциональную инструментовку. Приоритетность функций музыкальной ткани.                                                                                                                                                                    

Тема 3. Особенности чтения оркестровой фактуры в партитурах для монотембрового оркестра.

Тема 4. Практическое чтение партитур для монотембрового оркестра.


	Тема 1. Устройство оркестровой партитуры.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать составы и группы оркестра, а также нормативное расположение групп и инструментов в оркестровой партитуре.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь ориентироваться в партитуре.


Тема 2. Введение в функциональную инструментовку. Приоритетность функций музыкальной ткани.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать основные понятия, терминологию и законы науки о функциональной инструментовке. 


Требования к умениям: обучающийся должен уметь анализировать оркестровую литературу на предмет использования законов инструментовки; применять законы инструментовки на практике в процессе подготовки к исполнению партитуры на фортепиано; ранжировать функции музыкальной ткани по степени важности в текущей исполнительской ситуации.


Тема 3. Особенности чтения оркестровой фактуры в партитурах для монотембрового оркестра.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенные типы фактурных элементов в монотембровом (струнном) оркестре, а также способы их преобразования для исполнения на фортепиано. 


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на фортепиано фрагменты оркестровых партитур с фактурой, характерной для струнного оркестра.


Тема 4. Практическое чтение партитур для монотембрового оркестра.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать базовые технические возможности струнных инструментов, их строй, диапазон, ключи, используемые в партитурах для струнного состава.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на фортепиано фрагменты партитур для струнного оркестра, написанной одновременно в различных ключах, сохраняя логику развития фактуры и инструментовки.
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	4
	 Тема 5.  Особенности чтения партий транспонирующих инструментов.

Тема 6.  Методика анализа партитуры.

Тема 7. Особенности чтения оркестровой фактуры в партитурах для симфонического оркестра.     

Тема 8. Практическое чтение партитур для симфонического оркестра.
	 Тема 5. Особенности чтения партий транспонирующих инструментов.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать специфику транспонирующих инструментов; наиболее распространенные в современной практике строи транспонирующих инструментов; принципы исполнения транспонирующих партий на фортепиано.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на фортепиано партии транспонирующих инструментов одновременно в разных строях.


Тема 6. Методика анализа партитуры.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать методику анализа музыкального произведения с точки зрения формы, гармонии, инструментовки.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь анализировать симфонические партитуры, демонстрируя навыки работы внутреннего слуха.


Тема 7. Особенности чтения оркестровой фактуры в партитурах для симфонического оркестра.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенные типы фактурных элементов в симфоническом оркестре, а также способы их преобразования для исполнения на фортепиано. 


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на фортепиано фрагменты оркестровых партитур с фактурой, характерной для репертуара симфонического оркестра эпохи романтизма.


Тема 8. Практическое чтение партитур для симфонического оркестра.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать базовые технические возможности инструментов, их строй, диапазон, ключи, используемые в партитурах для симфонического состава.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на фортепиано фрагменты партитур для симфонического оркестра, написанной одновременно в различных ключах и строях, сохраняя логику развития фактуры и инструментовки.
	20
	

	Итого: 36 
	

	01.03.03 Работа с оркестровыми партиями

	7
	 Тема 1. Работа над точностью ритмического рисунка.
Тема 2. Изучение стилистических особенностей исполняемого произведения.


	  Тема 1. Работа над точностью ритмического рисунка.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать темповые обозначения, размер, преобладающий тип ритмического изложения, смену темпов, возможные ритмические трудности оркестровой партии.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь предварительно мысленно знакомиться с нотным текстом, выявлять характерные ритмические особенности партии, исполнять партию в темпе, приближенном к настоящему, целостно охватывать музыкальные фразы, все время уделяя внимание точности ритма и метра. Должен применять анализ после проигрывания музыкального текста для выяснения причин задержек, остановок, затруднений.

Тема 2. Изучение стилистических особенностей исполняемого произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее характерные особенности темпа, агогики, динамики, свойственные изучаемому произведению.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь выявлять зависимость всех компонентов оркестровой партии от стиля 
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	8
	Тема 3. Детальная работа над изучаемой партией.

Тема 4. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов.
	Тема 3. Детальная работа над изучаемой партией.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать стиль произведения изучаемого композитора.
Требования к умениям: обучающийся должен уметь выбирать наиболее целесообразные штрихи и аппликатуру для наилучшего тембрового решения и  способа интонирования для точного отражения стиля произведения.

Тема 4. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать элементы работы над партией.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь проигрывать, корректировать и  закреплять на практике изученные оркестровые партии.
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	Итого: 35


	

	01.03.04 Дирижирование

	7
	 Тема 1.Основы техники  дирижирования                          
Тема 2. Методика работы с партитурой.                                                                                                                                                                    

Тема 3. Освоение базового репертуара.

Тема 4.  Развитие технической

базы.

	Тема 1. Основы техники дирижирования.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать схемы дирижирования простых размеров (3/4; 4/4; 2/4).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь верно, тактировать дирижерскую схему правой рукой в одном и том же темпе темпе, сохраняя независимость движений левой руки; показывать вступления инструментов левой рукой.

 Тема 2. Методика работы с партитурой.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать методику разучивания оркестрового музыкального произведения в качестве дирижера, принципы анализа партитуры.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь ориентироваться в оркестровой партитуре, уметь выделять в оркестровой фактуре дирижерскую линию.

Тема 3. Освоение базового репертуара.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать оркестровые произведения классического репертуара, а именно вторые части трех симфоний эпохи классицизма по выбору обучающегося.

Требования к умению: обучающийся должен уметь продирижировать медленной частью симфонии, выдерживая один темп и показывая необходимые вступления.  

Тема 4. Развитие технической базы. 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать о зависимости динамики от амплитуды жеста; характера звучания от характера жеста; использовать движения кистей рук; 

Требования к умению: обучающийся должен уметь показывать музыку разнообразного характера и динамики; адаптировать скорость жеста под темповые изменения.
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	8
	Тема 5. Освоение репертуара с темповыми изменениями.

Тема 6. Аналитическая работа дирижера 

Тема 7. Развитие технической

базы.

Тема 8. Освоение репертуара средней сложности.   
	 Тема 5. Освоение репертуара с темповыми изменениями.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать оркестровые произведения с темповыми изменениями, а именно три первые части симфонии или оперные увертюры эпохи классицизма или раннего романтизма по выбору обучающегося.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь влиять дирижерским жестом на темп, динамику и характер звучания.

 Тема 6. Аналитическая работа дирижера.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать методику анализа музыкального произведения с точки зрения формы, гармонии, инструментовки.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь анализировать симфонические партитуры, выстраивать форму в процессе дирижирования, выделять функции инструментовки сообразно их значению в рамках  текущей исполнительской ситуации.  

Тема 7. Развитие технической базы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать понятия внутридолевой пульсации, агогики, рубато; схемы дирижирования симметричных смешанных размеров (6/8; 9/8; 12/8); однодольные схемы дирижирования (3/8).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь влиять на темп при его частых изменениях, работать с синкопированными ритмами, ферматами, прочими дирижерскими трудностями.

Тема 8. Освоение репертуара средней сложности. 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать требующие серьезной аналитической подготовки оркестровые произведения эпохи романтизма, а именно три части симфоний, увертюры или симфонические поэмы на выбор обучающегося.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выстраивать форму оркестрового произведения, вести музыку, работать с дирижерскими трудностями в рамках произведения.
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	Итого: 259 
	

	МДК  01.04 Дополнительный инструмент - фортепиано

	1
	I.  Работа над полифонией:

Бах Двухголосная инвенция.

IV.
Работа над техникой:

Гаммы до двух знаков с параллельными, 11 арпеджио от белых, 4    этюда  (Черни-Гермер) на разные виды техники.

VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы:

Три произведения

VIII Формирование навыка чтение с листа:

Черни- Гермер Этюды; Гурилев Романсы (легкие аккомпанементы); нетрудные ансамбли .

IX. Проведение академических прослушиваний

2 академических прослушивания

	I.  Работа над полифонией

Полифонические произведения разных стилей: барокко, русского романтизма, ХХ века.

Имитационная полифония. Бах Маленькие прелюдии и фуги; Альбом Анны Магдалины Бах. Освоение простой имитации, канонического склада, построенного на имитации; многообразие мелодий, ритмов, штрихов.

Начальный этап. Две разноплановых прелюдии, двухголосных или трехголосных инвенций Баха. Анализ и игра полифонической конструкции- все проведения тем, тональности и трансформация, идентичность артикуляции при проведении темы во всех голосах. Противосложение, его синтаксическое и артикуляционное соотношение с темой (игра вертикали тематических проведений). Стретты и их интонационная отработка. Свободные разделы или интермедии. Соединение формы по горизонтали в крупные построения по каденциям, анализ каденций. Заучивание наизусть в процессе анализа, по разделам, закрепление всей формы. Первоначальные представления о расшифровке мордента с акцентом на первую долю, затактовой фразировке, артикулировании крупных и мелких длительностей, дискретном исполнении скачка, террасообразном кресчендо и диминуэндо, темповой и образной устойчивости.

IV. Работа над техникой. 

Гаммы. Освоение тональных  позиций ,расходящиеся гаммы в интервал – по возможности студента, аккорды четырехголосные, арпеджио длинные и короткие, длинные арпеджио 11 аккордов от белых клавиш (по возможностям студента - от черных), этюдов Черни ор299 и ор 740.

VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы

Подготовка к концертной ситуации. Формирование исполнительской выдержки. Заготовка опорных точек в каждом произведении программы для восстановления в нотном тексте на случай сбивки. Проигрывание экзаменационной программы сокурсниками.
VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX. Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия
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	2
	 I. Работа над полифонией:

Бах трехголосная инвенция

II.Работа над крупной формой:

Крупная форма (соната, рондо, вариации) 
III. Работа над пьесами:

Пьеса композитора IX- ХХ века

IV.
Работа над техникой:

Гаммы  до трех знаков с параллельными, 11 арпеджио от черных,  этюд К. Черни ор 299 или 740 на разные виды техники

VIII Формирование навыка чтение с листа:

Бах Нотная тетрадь Анны Магдалины Бах;                   аккомпанементы романсов русских композиторов; Гайдн Симфонии

в 4 руки.

IX. Проведение академических прослушиваний

2 академических прослушивания


	I.  Работа над полифонией

Полифонические произведения разных стилей: барокко, русского романтизма, ХХ века.

Имитационная полифония. Бах Маленькие прелюдии и фуги; Альбом Анны Магдалины Бах. Освоение простой имитации, канонического склада, построенного на имитации; многообразие мелодий, .ритмов, штрихов.

Начальный этап. Две разноплановых прелюдии, двухголосных или трехголосных инвенций Баха. Анализ и игра полифонической конструкции- все проведения тем, тональности и трансформация, идентичность артикуляции при проведении темы во всех голосах. Противосложение, его синтаксическое и артикуляционное соотношение с темой (игра вертикали тематических проведений). Стретты и их интонационная отработка. Свободные разделы или интермедии. Соединение формы по горизонтали в крупные построения по каденциям, анализ каденций. Заучивание наизусть в процессе анализа, по разделам, закрепление всей формы. Первоначальные представления о расшифровке мордента с акцентом на первую долю, затактовой фразировке, артикулировании крупных и мелких длительностей, дискретном исполнении скачка, террасообразном кресчендо и диминуэндо, темповой и образной устойчивости.

II. Работа над крупной формой

Сонатная форма.

Анализ строения формы: количество крупных разделов, подразделы. Контрастный или производный тематический материал. Индивидуальный интонационный подход. Детальность штриха и фразировки, свойственная классической музыке. Особая роль связующих и заключительных разделов. Моторно-виртуозные ходы, техническая и интонационная работа над ними. Анализ этапов разработки, ее тональный план, драматургия. Заучивание наизусть по каденционным ориентирам. Соединение и закрепление в памяти всей формы. Работа над темповым единством. Стремление к изяществу исполнения.

III. Работа над пьесой.

Пьеса первого семестра. Поиск образности, выразительности интонирования, верного звукоизвлечения. Гармонический анализ, вертикаль от баса. Аналитические и технические проблемы – общие с проблемами других форм.

Примечание: Пьеса первого семестра дается по результатам впечатлений от игры студента на вступительном экзамене.

IV. Работа над техникой. 

Гаммы. Освоение тональных  позиций ,расходящиеся гаммы в интервал – по возможности студента, аккорды четырехголосные, арпеджио длинные и короткие, длинные арпеджио 11 аккордов от белых клавиш (по возможностям студента - от черных), этюдов Черни ор299 и ор 740.

VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX. Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия
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	3
	I.
 Работа над полифонией:

Прелюдия и фуга из «ХТК»

 III. Работа над пьесами:

Западноевропейская

романтическая пьеса
IV.
Работа над техникой:

Гаммы до пяти знаков с параллельными, не инструктивный этюд

V.
Работа над исполнением циклической формы:

Прелюдия и фуга из ХТК И.-С.Баха

VII Работа над аккомпанементом

Шуберт Песни

VIII Формирование навыка чтение с листа:

Григ Лирические пьесы; Песни Шуберта, Грига; Гайдн Симфонии в 4 руки

IX. Проведение академических прослушиваний

3 академических, одна проверка самост. внеауд. работы


	I. Работа над полифонией

 Второй этап Полифонический цикл- прелюдия и фуга из «Хорошо темперированного клавира» Баха.  Два или три разнохарактерных цикла, с разной жанровой основой и исполнительской проблематикой.

Анализ полифонической структуры фуги, используя опыт работы над инвенциями. Строение формы, тональный план, разделительные каденции. Заучивание наизусть по разделам. Расслоение вертикали на пары голосов и их проработка. Анализ текста прелюдии, разделительные каденции, заучивание наизусть, работа над кантиленой барокко или токкатной моторикой. Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

III. Работа над пьесой.

         Развернутая по форме пьеса

- западноевропейского композитора романтика - жанровый контраст, работа над кантиленностью, виртуозностью;

IV. Работа над техникой. 

Гаммы. Освоение тональных  позиций ,расходящиеся гаммы в интервал – по возможности студента, аккорды четырехголосные, арпеджио длинные и короткие, длинные арпеджио 11 аккордов от белых клавиш (по возможностям студента - от черных), этюдов Черни ор299 и ор 740.

V. Работа над исполнением циклической формы.

Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

Выстраивание контрастного цикла в сюите /партите барокко.

Выстраивание цикла миниатюр композитора-романтика или композитора ХХ века.


VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX.   Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия 
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	4
	I.
 Работа над полифонией  

Прелюдия и фуга из «ХТК»

II.Работа над крупной формой:

Медленная часть классической сонаты
V.
Работа над исполнением циклической формы:
Прелюдия и фуга из ХТК И.С Баха

VII Работа над аккомпанементом

Шуман Песни

VIII Формирование навыка чтение с листа:

Бах Маленькие прелюдии (12 прелюдий); Шуман – песни и вокальные циклы (аккомпанементы); Гайдн, Моцарт Симфонии в 4 руки.

IX. Проведение академических прослушиваний

3 академических прослушивания

	I. Работа над полифонией

Второй этап Полифонический цикл-прелюдия и фуга из «Хорошо темперированного клавира» Баха.  Два или три разнохарактерных цикла, с разной жанровой основой и исполнительской проблематикой.

Анализ полифонической структуры фуги, используя опыт работы над инвенциями. Строение формы, тональный план, разделительные каденции. Заучивание наизусть по разделам. Расслоение вертикали на пары голосов и их проработка. Анализ текста прелюдии, разделительные каденции, заучивание наизусть, работа над кантиленой барокко или токкатной моторикой. Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

II. Работа над крупной формой

Вариации. 

Анализ темы. Ее заучивание наизусть. Приемы трансформации, используемые в вариациях. Работа над каждой вариацией, над однотипными группами вариаций, техническая шлифовка виртуозных фактур, темповое единство групп вариаций. Выстраивание всего цикла вариаций в определенную драматургию (слитность, контрастность, возвратность и т. д.) Отработка моментов смены темпа (переход к медленной вариации и возвращение к первоначальному пульсу, темповое стретто заключительной вариации). Закрепление цельности формы. Стремление к легкости исполнения, имитирующей традиции салонной импровизации. Качественное звуковедение.

V.
Работа над исполнением циклической формы.

Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

Выстраивание контрастного цикла в сюите /партите барокко.

Выстраивание цикла миниатюр композитора-романтика или композитора ХХ века.

VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX. Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия
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	5
	I.
 Работа над полифонией:

Русская полифония (фуга Глинки, Римского-Корсакова, Лядова, Аренского, Глазунова, Танеева – на выбор).
II.Работа над крупной формой:

Крупная форма (любая)

III. Работа над пьесами:

Развернутая пьеса или несколько миниатюр русского или зарубежного композитора

 VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы 

Три произведения

VII Работа над аккомпанементом

Романсы Даргомыжского
	I. Работа над полифонией

Третий этап. Полифонический цикл (или одна фуга) в новом стилистическом преломлении. Русская полифония - певучая полифония.

II. Работа над крупной формой

Рондо. 

Особая драматургическая роль рефрена, его узнаваемость и изменчивость, его подготовка. Техническая и интонационная работа над виртуозными связками. Исполнительский опыт изящного исполнения.

При анализе и заучивании разделов по каденциям используется опыт работы с сонатной и вариационной формой. Та же стилистическая основа многоэлементной артикуляции, динамики и фразировки.

III. Работа над пьесой.

Развернутая по форме пьеса

- западноевропейского композитора романтика - жанровый контраст, работа над кантиленностью, виртуозностью;

- русского композитора - те же романтические традиции, но с национальными жанровыми и ладовыми оттенками, сходные исполнительские проблемы.

VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы

Подготовка к концертной ситуации. Формирование исполнительской выдержки. Заготовка опорных точек в каждом произведении программы для восстановления в нотном тексте на случай сбивки. Проигрывание экзаменационной программы сокурсниками.
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	6
	I.
 Работа над полифонией:

Сюита или партита Баха (Генделя)

 III. Работа над пьесами:

Развернутая пьеса или

несколько миниатюр

любого композитора 

V.
Работа над исполнением циклической формы:
Сюита или партита Баха (две – три части)

VII Работа над аккомпанементом

Романсы Глинки

VIII Формирование навыка чтение с листа   
Музыка в школе 1-4 классы; Даргомыжский, Глинка Романсы; Моцарт, Бетховен Симфонии в 4 руки.                      П.И. Чайковский и М.П. Мусоргский оперы     

IX. Проведение академических прослушиваний

3 академических, одна проверка самостоятельной работы
	I. Работа над полифонией

Контрастная полифония вертикали в сюите барокко. Формулы танцев. Использование накопленного опыта работы над прелюдией барокко, опыта расшифровки мелизмов в инвенциях и фугах. Выстраивание контрастного цикла.

III. Работа над пьесой.

         Развернутая по форме пьеса

- западноевропейского композитора романтика - жанровый контраст, работа над кантиленностью, виртуозностью;

- русского композитора - те же романтические традиции, но с национальными жанровыми и ладовыми оттенками, сходные исполнительские проблемы.


Пьеса композитора ХХ века. Новый ладогармонический язык. Поиск адаптирующих элементов (жанровой основы, образной идеи, воображаемой тембровой краски и приемов звукоизвлечения, артикуляционной, динамической драматургии, типа педали), ориентир на традиционные, универсальные проблемы исполнения.

V. Работа над исполнением циклической формы.

Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

Выстраивание контрастного цикла в сюите /партите барокко.

Выстраивание цикла миниатюр композитора-романтика или композитора ХХ века.

VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX. Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия
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	7
	I.
 Работа над полифонией:

Любой цикл (выбирается исходя из нормативов составления экзаменационной программы)

II.Работа над крупной формой:

Крупная форма (любая)

III. Работа над пьесами:

Развернутая пьеса или

несколько миниатюр

любого композитора.

V.
Работа над исполнением циклической формы:

Любая циклическая форма

VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы 

Три произведения

VII Работа над аккомпанементом

Романсы Чайковского; Рахманинова; Свиридова.

VIII Формирование навыка чтение с листа:

Бетховен Симфонии; аккомпанементы романсов композиторов ХХ века.

IX. Проведение академических прослушиваний

2 академических прослушивания                            


	I. Работа над полифонией

Оригинальность тематического материала. Контрапунктическая структура по подобию. Полифония ХХ века. Новый тип гармонической вертикали, новый тип тематизма. Большая свобода голосоведения, оркестровые и концертные элементы, возможности темповой драматургии и производного контраста в фуге ХХ века.

II.
Работа над крупной формой

Сонатное аллегро или Модерато из западноевропейской романтической сонаты. Использование приобретенного опыта исполнительского анализа. Новые качества сонатной формы – глубокий контраст партий, контраст между экспозицией и разработкой. Приемы агогики и темповых переключений.

Сонатная или рондальная форма в медленных частях сонат Бетховена. Задачи интонирования в медленном темпе, поиск верного соотношения между сдержанностью и пафосом. Хоральная вертикаль, ариозная мелодика. Единство темпа, единство формы.

III. Работа над пьесой.

         Развернутая по форме пьеса

- западноевропейского композитора романтика - жанровый контраст, работа над кантиленностью, виртуозностью;

- русского композитора - те же романтические традиции, но с национальными жанровыми и ладовыми оттенками, сходные исполнительские проблемы.


Пьеса композитора ХХ века. Новый ладогармонический язык. Поиск адаптирующих элементов (жанровой основы, образной идеи, воображаемой тембровой краски и приемов звукоизвлечения, артикуляционной, динамической драматургии, типа педали), ориентир на традиционные, универсальные проблемы исполнения.

V.
Работа над исполнением циклической формы.

Объединение прелюдии и фуги в цикл: рекомендуется пройти различные типы драматургии: а) быстрая, токкатная прелюдия устремлена к медленной фуге, б) медленная прелюдия-ария перетекает в медленную фугу в) медленная прелюдия завершается быстрой фугой.

Выстраивание контрастного цикла в сюите /партите барокко.

Выстраивание цикла миниатюр композитора-романтика или композитора ХХ века.

VI.
Работа над исполнением экзаменационной программы

Подготовка к концертной ситуации. Формирование исполнительской выдержки. Заготовка опорных точек в каждом произведении программы для восстановления в нотном тексте на случай сбивки. Проигрывание экзаменационной программы сокурсниками.

VIII Формирование навыка чтения с листа 

Умение читать с листа - важнейший показатель музыкантского профессионализма. Навык развивается и контролируется в каждой из форм работы. Форсируется читкой четырехручных переложений симфонической музыки, нетрудных аккомпанементов.

IX. Проведение академических и конкурсных прослушиваний.

На экзамене студент перед исполнением программы находится вне концертного зала, после исполнения программы остается в ряду слушателей. На зачетах и конкурсах студент присутствует в аудитории на протяжении всего мероприятия
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	МДК  01.05  История исполнительского искусства, инструментоведение, изучение родственных инструментов

	01.05.01 История исполнительского искусства
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	 Раздел 1.

Тема 1.

 Появление скрипичного семейства как результат длительного пути эволюции смычкового инструмента.

Тема 2.

Совершенствование инструментов скрипичного семейства в творчестве мастеров брешианской школы (Гаспаро де Сало, Маджини), кремонской (Амати, Гварнери, Страдивари) и других школ.

Тема 3.

Итальянское   скрипичное искусство   17–18 веков.

Тема 4.

 Крупнейший представитель римской скрипичной школы 17 века Арканжело Корелли (1653-1713гг).

Тема 5.

Формирование классического стиля в скрипичном и виолончельном искусстве 18 века. Прогрессивная роль итальянской скрипичной школы  в этом процессе.

Тема 6.

Джузеппе Тартини- глава падуанской школы (1692-1770гг). Роль Тартини в развитии классических жанров концерта и сонаты.

Тема 7.

Скрипичное и виолончельное искусство Германии 17-18 веков.

Тема 8.

Инструментальное творчество Георга Фридриха Генделя (1685-1759гг).

Тема 9.

Композиторы венской классической школы.

Тема 10.

Вольфганг Амадей Моцарт (1756-1791гг) - сын и ученик Леопольда Моцарта, автора скрипичной школы 1756 года.

Тема 11.

Бетховен и венская скрипичная школа. Квартетная культура этого времени.

Тема 12.

Скрипичные классы Венской консерватории,  основанной  в 1819 году, по образцу Парижской.  

Тема 13.

Французское скрипичное искусство 17го -1 половины 19 века.

Тема 14.

Парижская консерватория в первой половине 19 века.

Тема 15.

Выдающиеся виртуозы — исполнители.

Никколо Паганини (1782-1840гг) - виднейший представитель виртуозно-романтического стиля.
	 Раздел 1.

Тема 1.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать условия появления скрипичного семейства как результата длительного пути эволюции смычкового инструмента, знать смычковые инструменты славянских народов  (русский гудок, болгарская гедулка, чешская гоусле, польская геншле), европейские смычковые инструменты (ребек, фидель, виуэла), знать разнообразные конструкции  виол (виолы с резонансными струнами),  различия выразительных свойств виолы и скрипки. 
Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать факторы появления скрипичного семейства около 16 века, применение его в народной практике, особенности аристократического струнного инструмента  виолы,  назвать известных исполнителей Виольного (гамбового) искусства в феодальной культуре 15 — 16 веков (Жорди Саваль, Сент — Коломб, Карл Фридрих Абель).  

Тема 2.

Совершенствование инструментов скрипичного семейства в творчестве мастеров брешианской школы (Гаспаро де Сало, Маджини), кремонской (Амати, Гварнери, Страдивари) и других школ.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать основные этапы развития смычка (реформа Фр.Турта), варианты контрабасовых смычков и способы их держания, мастеров брешианской и кремонской школ, знать причины упадка гамбового искусства к середине 18 века и вытеснение его более техничным и прогрессивным скрипичным и виолончельным искусством.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать
приспособления для удобства игры (мостик, шпиль, винтовые колки), разновидности струн, канифоли, уметь объяснить причины возрождения в 20 веке интереса к старинным инструментам   семейства виол, исполнению музыки в аутентичной манере (Современный гамбист Христиан Дёберайнен).

Тема 3.

Итальянское   скрипичное искусство   17–18 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать причины раннего развития смычковой культуры в Италии, основы формирования основных инструментальных жанров - сонаты и концерта в рамках смычковой музыки, знать особенности использования скрипки, виолончели, альта и контрабаса в раннем оркестре и ансамбле, аккомпанирующую роль басовых инструментов,

знать представителей Болонской школы (Витали и его «Чакона», Торелли). 

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать отличия «Церковного» и «камерного» стилей в инструментальной музыке, выделять народные влияния в скрипичной музыке, уметь определить связь с оперным 

искусством и вокальные трактовки скрипки в Италии, проследить постепенное развитие мелодических и технических возможностей в связи с развитием инструментария.

Тема 4.

Крупнейший представитель римской скрипичной школы 17 века Арканжело Корелли (1653-1713гг). 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать инструментальное творчество (трио-сонаты, concerto grosso, «Фолия»), художественное и педагогическое значение произведений Арканжело Корелли, знать его учеников: Франческо Джеминиани (1687-1762гг)  и Пьетро Локателли  (1695-1764гг), знать роль Локателли, его творческое наследие   как предшественника  Никколо  Паганини  в области скрипичной виртуозности,  новых аппликатурных приёмов, развития пассажной техники, двойных нот, аккордов и арпеджио. 

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать знаменитых виолончелистов изучаемого периода, жизненный и творческий путь, сочинения Петронио Франческини (1651-1680гг), Никола Порпора (1686-1768гг), Джованни Баттиста Бонончини (1670-1747гг), Микеле Тодини  (создатель контрабаса).

Тема 5.

Формирование классического стиля в скрипичном и виолончельном искусстве 18 века. Прогрессивная роль  итальянской  скрипичной  школы  в этом процессе.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать творческий путь Антонио Вивальди (1678-1741гг), его педагогическую и дирижёрскую деятельность в Венеции, знать написанные им  сочинения (оперы, симфонии, концерты, сонаты)

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять роль Антонио Вивальди в создании скрипичного концерта, становлении трёхчастного концертного цикла, развитии партии концертирующего инструмента,  программности  в творчестве (цикл «Времена года»).
Тема 6.

Джузеппе Тартини- глава падуанской школы (1692-1770гг). Роль Тартини в развитии классических жанров концерта и сонаты.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать методические  взгляды  Д. Тартини  (энциклопедия штриховой техники : «Искусство смычка», «Письмо к ученице», «Правила движения смычка»), знать значение сонаты «Дьявольская трель» - одной из вершин скрипичной музыки 18 века (мелодическая   выразительность, виртуозность, богатство штриховой техники, характер использования украшений), знать причины кризиса итальянской смычковой культуры в конце 18 века.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать известных представителей виолончельной школы, развивших  технические возможности виолончели: Антонио Вандини (1690-1778гг) - композитор, виолончелист, автор 12 виолончельных сонат с басом, нескольких концертов,

Антонио Кальдара (1670-1736гг) и Франческо Альбореа (1691-1739гг),

Доменико Драгонетти (1763-….) - первый контрабасист, получивший мировое признание.

Тема 7.

Скрипичное и виолончельное  искусство Германии 17-18 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать особенности использования скрипки в немецкой культуре (полифония, двойные ноты, аккорды, скордатура, высокие регистры, штрихи), органическую связь с немецкой народной культурой.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать  произведения Иогана Себастьяна Баха (1685-1750гг) для струнных: Бранденбургские концерты, скрипичные концерты,  сонаты и партиты  для скрипки   и Сюиты для виолончели соло — вершины инструментальной литературы, уметь определять  особенности стиля, характера полифонии, использование «скрытой»  полифонии, мелодичность, аккордовую технику.

Тема 8.

Инструментальное творчество Георга Фридриха Генделя (1685-1759гг). 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать инструментальное творчество Георга Фридриха Генделя (Concerto grosso, трио-сонаты, сонаты для скрипки и для виолончели), 6 сюит для виолончели соло И.С.Баха.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать значение  и недостатки Виолончельной школы Берхарда Ромберга (1767-1841гг): низкий локоть, глубокий охват шейки, скрипичная аппликатура, «мёртвая хватка» смычка, педагогические труды и сочинения. 

Тема 9.

Композиторы венской классической школы.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать о многонациональном составе австрийской империи и его  отражении  в музыкальной культуре страны,  знать плодотворную роль славянской, итальянской и венгерской смычковой культуры в развитии венского скрипичного искусства, знать творческое наследие Йозефа Гайдна (1732-1809гг): квартеты, концерты  и сонаты для скрипки, альта и виолончели. 

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять роль струнных в оркестре венских классиков 18 века, демократические истоки квартетного жанра и его развитие в венской школе, художественное значение концертов для виолончели Йозефа Гайдна.

Тема 10.

Вольфганг Амадей Моцарт (1756-1791гг) - сын и ученик Леопольда Моцарта, автора скрипичной школы 1756 года. Моцарт — выдающийся скрипач своего времени. 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать творческое наследие 

В. А. Моцарта (скрипичные концерты и сонаты, концертная симфония для скрипки и альта с оркестром, произведения для виолончели, переложения).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять особенности стиля исполнения произведений Моцарта.  

Тема 11.

Бетховен и венская скрипичная школа. Квартетная культура этого времени.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать творческое наследие Людвига ван Бетховена (1770-1827гг), основы симфонизма Бетховена и его проявление в скрипичных произведениях, знать стиль, форму, выразительные средства произведений  Бетховена (концерт, соната, романс), знать  выдающееся художественное значение концерта Бетховена как классического образца концертно-симфонического направления в жанре скрипичного концерта (тройной концерт Бетховена, пять виолончельных сонат).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь определять значение бетховенских квартетов в развитии квартетного исполнительства, его глубокое содержание и классическое совершенство, особенности венской   скрипичной  культуры 19 века, её связь с народно-бытовой и танцевальной музыкой (Йоган Штраус).

Тема 12.

Скрипичные классы Венской консерватории,  основанной  в 1819 году, по образцу Парижской. 

Требования к знаниям: обучающийся должен знать представителей скрипичной школы Венской консерватории (Йозеф Бём - скрипач, преподаватель, первый исполнитель квартетов Бетховена и Шуберта, преподаватели:  Пауль Грюммер, А. Сальерри,  А. Брукнер, Дора Шварцберг, Й. Хельмесбергер, Рикардо Однопозофф,  виднейшие выпускники: Густав Малер, Зубин Мета, Марис Янсон, Клауддио Аббадо, Г.Эрнст, Й. Иоахим).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь определить значение открытия Венской консерватории и музыкальной школы для малоимущих детей при ней, назвать педагогическую и научную деятельность музыкального центра Австрии.

Тема 13.

Французское скрипичное искусство 17го -1й  половины 19 века.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать о сосуществовании скрипки и ребека во французской народной музыке, знать роль расцвета гамбового искусства в абсолютистской Франции как тормоз в развитии профессионального скрипичного искусства (скрипка как инструмент, пригодный для игры « на свежем воздухе», «Хор 24 скрипок короля»), знать прогрессивную роль французских просветителей в развитии музыкальной культуры (музыкальная эстетика французских  энциклопедистов — идеологов молодой буржуазии), знать Французских скрипачей: Жан Мари Леклер (1697-1764гг), Пьер Гавинье (1728-1800гг), Джованни  Баттиста Виотти (1755-1824гг).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь проследить связь инструментального искусства с танцевальной культурой (Жан Баттист Люлли (1632-1687гг), скрипач-танцмейстер),  выявлять окончательную  победу скрипки над виолой  в середине 18 века, называть особенности и типичные черты французского скрипичного искусства  18 века (танцевальность, ритмическая оживлённость быстрых частей, лирика, романсовость  сонат и концертов - Жан Батист Сенайе (1687-1730гг), композитор, внесший существенный вклад в развитие жанра скрипичной сонаты, отражение героических идей в музыке скрипичного концерта),

Тема 14.

Парижская консерватория в первой половине 19 века.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать о существовании скрипичных классов Парижской консерватории (П.Роде, Ф.Крейцера, П.Байо), педагогические сочинения Роде и Крейцера, продолжение развития скрипичного концерта в их творчестве, четырех виолончельных классов  в консерватории, их работа и методические труды, знать об открытии в консерватории класса 4х струнного контрабаса, знать дату выхода методических пособий и школ  преподавателей Парижской консерватории «Парижские методы»(1832г.)

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать известные школы, открытые в Парижской консерватории (1805 Бреваля - Жан Батист Бреваль (1756-1825гг), Дюпора 1806г -  Жан Луи Дюпор (1749-1819гг), детально анализируя свой исполнительский и педагогический опыт, обобщили его и издали в виде методических пособий), уметь назвать особенности Школ, достоинства и недостатки.

Тема 15.

Выдающиеся виртуозы — исполнители. Никколо Паганини (1782-1840гг) - виднейший представитель виртуозно-романтического стиля.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать жизненный  и творческий путь Паганини (новаторство, преодоление ограничений, связанных с классицизмом, новые принципы в искусстве, значительное расширение круга выразительных средств скрипача, композиторское наследие, фантазии, вариации, использование народного тематизма и народно-импровизационных приёмов варьирования, особенности стиля и виртуозной техники, 24 каприса Паганини и их роль развитии скрипичной виртуозности: особенности аппликатуры, богатая штриховая палитра, двойные ноты, хроматизмы, двойные флажолеты, использование элементов гитарной техники, камерные, гитарные и другие инструментальные произведения, соната для альта), знать выдающихся виртуозов — исполнителей (Джованни Боттезини (1821-1889гг) - известный контрабасист,

Луиджи Боккерини(1743-1805гг)- композитор, виолончелист — виртуоз, создатель струнного квинтета, расширил технические возможности виолончели, произвел  революцию в применении ставки, его творческое наследие, включающее более 450 произведений, Ф.Серве  - бельгийский виолончелист, представитель виртуозно-романтического направления, Фантазии Серве, их педагогическое значение).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять
роль Паганини в обогащении круга художественных образов, выразительных средств и технических приёмов композиторов-романтиков, уметь проводить сравнительный анализ творчества: Паганини и Шопен, Шуман, Брамс  и другие, уметь называть произведения Листа, Брамса, Рахманинова на темы Паганини, уметь анализировать  исполнение произведений виртуоза  Л.Коганом, Р. Риччи, Н. Мильштейном, В. Пикайзеном и т.д.
	32
	1-3

	8
	Раздел 2.

Тема 1. Скрипичное искусство в России.

Тема 2.

Развитие русской концертной жизни. Начало камерного музицирования.

Тема 3.

 Произведения  русских композиторов  для струнных инструментов  18 -19 веков. Квартетная культура в России.

Тема 4.

Скрипичное и виолончельное искусство России 19-20 веков.

Тема 5.

Развитие русской школы, связанное  с расширением деятельности РМО и  созданием консерваторий.

Тема 6.

Основание Московской консерватории  1866 г.

Тема 7.

Русская скрипичная и виолончельная литература19-20 веков.

Тема 8.

Скрипка, альт, виолончель и контрабас в оперно-балетном, симфоническом и камерном творчестве Чайковского, Балакирева, Римского-Корсакова, Мусоргского, Танеева, Рахманинова, Скрябина, Глазунова.

Раздел 3.

Тема 1.

Исполнительское искусство в зарубежной скрипичной культуре второй половины 19- начале 20 веков.

Тема 2.

Исполнительское искусство зарубежных стран 19- начала 20 веков.

Тема 3.

Скрипичное и виолончельное искусство зарубежных стран первой половины 20 века.

Тема 4.

Зарубежная инструментальная литература второй половины 19-первой половины 20 веков.

Тема 5.

Отечественные исполнители  20 века на скрипке и альте.

Тема 6.

Отечественные исполнители  20 века на виолончели и контрабасе.

Тема 7.

Выдающиеся отечественные исполнители  второй половины 20 века.

Тема 8.

Выдающиеся исполнители на струнных инструментах 20-21 веков.

Тема 9.

Нотная литература для смычковых инструментов 20 века.
	 Раздел 2.

Тема 1.

Скрипичное искусство в России.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать народные истоки смычковой культуры в России  (смычковые инструменты в допетровской Руси, древнейшее название русского смычкового инструмента  - «смык», русский народный инструмент «гудок», его форма, строй, манера игры на нём, гудок в народном быту), знать историю развития и использования 

смычковых инструментов в России 16 – 17 веков (незначительное использование в России виольной группы  смычковых инструментов, появление около 16 века скрипичного инструментария, сосуществование скрипки и гудка в народном музыкальном исполнительстве, русская 3х струнная скрипка, скрипка в РНП, поговорках, лубках, народные музыканты «скрыпотчики» 17 века).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь проследить историю
проникновения скрипки в музыкальный быт знати, роль скрипки  и виолончели в русском крепостном оркестре, роль крепостных музыкантов в усадебном и городском музицировании,  совершенствование  скрипичного инструментария в России (крепостной Иван А.Батов — основоположник русского скрипичного производства, высокое качество его инструментов,

последователи И. Батова  русские  и советские  мастера: Е. Ф. Витачек (1880-1946гг), Т.Ф.Подгорный (1873-1958гг), Г.Ф.Морозов (1896-1970гг), Н.М.Фролов (1893-1981гг), Я.И.Косолапов (1888-1955гг), С.Б.Горшков (1910-1983гг)), уметь объяснить рост потребности в отечественных музыкантах в связи с появлением в России оперы и расширением оркестровой практики, уметь выделять крепостной оркестр как источник формирования национального профессионального оркестрового исполнительства, уметь называть виды оркестров (камерный и бальный составы  придворных оркестров, Театральный оркестр),  уметь называть роль русских скрипачей — любителей, меценатов.

Тема 2.

Развитие русской концертной жизни. Начало камерного музицирования.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать историю развития русской концертной жизни (формирование первых выдающихся русских музыкантов из крепостной среды), характерные черты скрипичного искусства 18 века (плодотворное влияние РНП, импровизационность, вариации на русскую тему — основной жанр сольной скрипичной литературы), знать роль музыкальных салонов, их просветительскую деятельность.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать выдающихся композиторов (Е.Фомина и Д. Бортнянского), уметь проследить жизненный и творческий путь Ивана Хандошкина(1747-1804гг)  от оркестранта до прославленного концертанта (скрипач и композитор,  педагог, дирижёр, родоначальник русской скрипичной  культуры, самобытная  национальная  сущность исполнительского и композиторского творчества, использование приёмов, связанных с народным музыкальным искусством: импровизационность, подражание гудку, балалайке, приём перестройки инструмента (скордатура), жанр сольной скрипичной сонаты у Хандошкина (гомофонный принцип изложения при широком использовании аккордов и двойных нот), альт в его творчестве, соната для 2х  скрипок (1781г), для скрипки с басом), уметь назвать плеяду первых  русских виолончелистов:  И.Хорошевский, А.Волков,  И.Лобков, В.Мешков, И. Подобедов., Н. Б. Голицин и М. Ю. Виельгорский.

Тема 3.

 Произведения  русских композиторов  для струнных инструментов  18 -19 веков. Квартетная культура в России.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать роль богатых народных музыкальных традиций и их плодотворное влияние на развитие русской скрипичной литературы,  воздействие фольклора, городского романса, знать раннее развитие и демократические истоки  квартетной культуры в России (квартетное исполнительство крепостных музыкантов, квартет в любительских кругах, его высокий профессиональный уровень, квартетная литература того времени, её национальные особенности, использование народных лирических и плясовых песен).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать выдающихся русских композиторов, осваивавших  жанры сонаты, концерта и струнного квартета (Г.А.Рачинский (1777-1842гг) — продолжатель направления Хандошкина, исполняющий РНП на скрипке, скрипичные концерты Рачинского, Н.Л.Афанасьев (1820-1898гг) - скрипач и композитор, первый исполнитель 24 каприсов Паганини, его произведения: смычковые квартеты, концерты, сонаты, пьесы, гаммы, упражнения, первый концерт для виолончели 1840г., А.Ф.Львов (1798-1840), виднейший представитель русских музыкантов — любителей, 24 каприса Львова как приложение к «Советам начинающим играть на скрипке», жанр камерной скрипичной сонаты: Соната Алябьева для фортепиано с облигатной скрипкой, соната для альта  М. Глинки в редакции В.Борисовского, скрипичные и альтовые сонаты А.Г.Рубинштейна, жанр фантазии в русской струнной литературе  (Львов),

квартеты Алябьева, Даргомыжского, Ласковского, Афанасьева, М. Виельгорского, камерное творчество М.И.Глинки, первая русская соната для виолончели Лизогуба И.И.)

Тема 4.

Скрипичное и виолончельное искусство России 19-20 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать роль выдвижения русских  исполнительских  школ в развитии мировой исполнительской культуры, творческие взаимосвязи русского и зарубежного смычкового искусства, основы творчества русских композиторов-кучкистов  и П.И.Чайковского, прогресс инструментального искусства, связанный с творчеством этих композиторов.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять черты
расцвета русской музыкальной культуры, реализма в музыке, обусловленного богатыми народными традициями, дальнейшее развитие культуры «выразительного пения на скрипке», связанного с русской песенностью, с мелодическим богатством русской музыкальной классики, подчинение техники  задачам художественной выразительности.

Тема 5.

Развитие русской школы, связанное  с расширением деятельности РМО и  созданием консерваторий (Петербург 1862г., Москва 1866г.), училищ (музучилище сестёр Гнесиных 1895г.).

Требования к знаниям: обучающийся должен знать выдающихся представителей русской исполнительской школы, преподавателей консерваторий и музучилищ (Г. Венявский, Л. С. Ауэр(1845-1930гг)- скрипач, преподаватель  Петербургской консерватории (1868-1916гг), ученики Ауэра — Я. Хейфиц, М. Полякин, Л. Цейтлин, К.Ю.Давыдов (1838-1889гг) — основоположник русской виолончельной школы, педагогические труды, 4 виолончельных концерта, салонные и  виртуозные пьесы.  «Школа игры на виолончели», его ученики А. Вержбилович и А. Брандуков).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделить прогрессивные взгляды Ауэра, художественную основу его педагогики (внимание культуре звука скрипача), уметь назвать роль его творческого общения с Рубинштейном, Чайковским, Глазуновым (первый исполнитель  Первого скрипичного концерта Глазунова), участие Ауэра в квартете РМО.

Тема 6.

Основание Московской консерватории  1866 г.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать основы исполнительской и педагогической деятельности профессора Фердинанда Лауба (1832-1875гг), чешского скрипача, преподавателя (1866-1874гг), выдающегося квартетного исполнителя,его творческие связи с основоположниками  чешской музыкальной классики Сметаной и Дворжаком, творческое общение Лауба с русскими музыкантами (посвящение  П.И.Чайковским Треьего квартета памяти Ф.Лауба).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделять
основные черты исполнительского стиля русской скрипичной школы — художественная выразительность, певучесть и техническое совершенство.

Тема 7.

Русская скрипичная и виолончельная литература19-20 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать художественное значение творчества русских композиторов – классиков, признаки

расцвета русского струнного концерта в произведениях  А.Аренского,  Ю.Конюса, А. Глазунова, П.Чайковского.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать известные произведения в жанре концертной фантазии (Фантазия на русскую тему Н.Римского-Корсакова), сюиты (Сюита Кюи, Концертная сюита С.И.Танеева), пьесы П.И.Чайковского,  Вариации на тему рококо1876г., Скрипичный концерт и Концерт - баллада для виолончели А Глазунова.

Тема 8.

Скрипка, альт, виолончель и контрабас в оперно-балетном, симфоническом и камерном творчестве Чайковского, Балакирева, Римского-Корсакова, Мусоргского, Танеева, Рахманинова, Скрябина, Глазунова.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать роль и многообразие использования струнных инструментов в творчестве выдающихся русских композиторов.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать примеры
мастерского использования солирующей скрипки, уметь выделить художественное значение  квартета в творчестве Чайковского, Бородина, Танеева и других, уметь выделить черты драматизации и симфонизации жанра, мелодическое богатство и полифоническое мастерство в русской квартетной культуре 19-20 веков. 

Раздел 3.

Тема 1.

Исполнительское искусство в зарубежной скрипичной культуре второй половины 19го - начале 20 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать выдающихся исполнителей в зарубежной скрипичной культуре (И. Иоахим (1831-1907гг) - венгерский скрипач, композитор, педагог, профессор высшей музыкальной школы в Берлине, Г. Венявский (1835-1880гг) — польский представитель виртуозно-романтического направления 19 века, Пабло Сарасате (1844-1908гг) — испанский скрипач и композитор).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выделить характерные черты творчества И. Иоахима, (сочетание классических и романтических  черт, каденции к скрипичным  концертам), значение сольной, оркестровой и камерной деятельности  Г. Венявского в России  и за рубежом,  его искусство «пения на скрипке», выразительность фразировки, блестящая виртуозная техника смычка,  его концерты и  фантазии, польские народные влияния в полонезах,  мазурках и других сочинениях, его ученики Хубай , Л.Ауэр, уметь выделить характеристику   испанского стиля Пабло Сарасате (красота  и кристальная чистота тона,  точность, лёгкость и грациозность техники,  связь с испанской народной  музыкой, испанские танцы, «Цыганские напевы», Фантазия на темы Кармен Бизе), уметь назвать произведения, посвящённые Сарасате: Концерт №3, Интродукция и рондо-каприччиозо Сен-Санса, Испанская симфония Лало, Шотландская симфония М. Бруха, Концерт №2 Г. Венявского.

Тема 2.

Исполнительское искусство зарубежных стран 19- начала 20 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать характеристику творчества Эжена Изаи (1858-1931гг)- бельгийского скрипача, ученика Г.Венявского и А.Вьетана, особенности   его творческого стиля, романтизм и импровизационность.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать скрипичные произведения Э. Изаи (новые средства выразительности, влияние музыкального импрессионизма), посвящённые Э.Изаи  произведения: Соната С.Франка, Поэма Шоссона, квартет Дебюсси, должен уметь назвать известных виолончелистов: А. Пиатти (1822-1901гг), Г. Гольтерман (1824-1898гг), Ф. Грюцмахер (1832-1903гг), В. Фитценгаген (1848-1890гг).

Тема 3.

Скрипичное и виолончельное искусство зарубежных стран первой половины 20 века.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать выдающихся представителей скрипичного и виолончельного искусства зарубежных стран первой половины 20 века.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь составить характеристику  творчества следующих  авторов - исполнителей:
           Фриц Крейслер (1872-1962гг) — австрийский скрипач, яркая артистическая индивидуальность, скрипичные сочинения и место их в репертуаре  музыкальной миниатюры, мелодические достоинства   и «скрипичность» техники, пьесы в стиле 17-18 веков, каденция к сонате «Дьявольская трель» Тартини  и к концертам   Моцарта,  Бетховена, Брамса, Паганини, транскрипции  пьес русских композиторов, популярность искусства  Крейслера, совместные концерты и записи с С.В.Рахманиновым, Д.Ойстрах о Крейслере;

          Йозеф Сигети (1892-1973гг) - реформатор скрипичного репертуара, усиление внимания к добетховенской  классике, особенно к Баху,  первый осуществил исполнение программ целиком из произведений Баха, Сигети- пропагандист    музыки  С.Прокофьева, А.Берга, Б. Бартока, его книги.

          Воспитанники петербургской консерватории, ученики Ауэра: американские скрипачи Я. Хейфиц, Н. Мильштейн, Е.Цимбалист, И.Менухин, И.Стерн, Руджиеро Риччи, М. Эльтман;

         Французский  скрипач  З. Франческатти, мексиканский скрипач польского происхождения Г. Шеринг, альтисты:  Анри Казадезюс, Пауль Хиндемит, Леонель Тертис, Уильям Примроуз, М. Б .Клюгель, Т .Циммерман, К. Кашкашьян, М. Рысанов.

          Виолончелисты: Давид Поппер (1843-1913гг), его прогрессивная роль в обогащении виолончельного репертуара, концерты и пьесы.

          Пабло Казальс (1876-1973гг)  и Г. Кассадо (1897-1966гг), поднявшие на высокий профессиональный уровень солирующую виолончель, П. Тортелье (1914-1990гг) и другие.

Тема 4.

Зарубежная инструментальная литература второй половины 19-первой половины 20 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать зарубежную инструментальную литературу второй половины 19-первой половины 20 веков.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать композиторов и их произведения: скрипичное творчество Шумана и Брамса, произведения М. Бруха и К. Гольдмарка, сонаты  и квартеты Э.Грига, концерт №3 и Рондо - каприччиозо К.Сен-Санса, Испанская симфония Лало, произведения   К.Дебюсси, М. Равеля, квартеты Дебюсси и Равеля, смычковые произведения немецких композиторов М. Регера и П.Хиндемита, их место в современном репертуаре.

Венгерский композитор Б.Барток, чешский Б.Мартину, скрипичный концерт Я.Сибелиуса — главы финской музыкальной школы, концерт для альта У.Уолтона, скрипичные концерты австрийского композитора ново-венской школы А.Шёнберга и его ученика А.Берга, произведения И.Стравинского,

виолончельные концерты Р.Шумана, К.Сен-Санса, Лало (и его соната), двойной концерт Й.Брамса, Э.Элгара, А.Онеггера, Б.Мартину, С.Барбера, П.Хиндемита, А.Жоливе,Ф.Мартена, Б.Бриттена, сонаты З.Кодая, Дебюсси, Сен-Санса.

Тема 5.

Отечественные исполнители  20 века на скрипке и альте.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать отечественных исполнителей  20 века на скрипке и альте (М.Г. Эрденко (1886-1940гг) - скрипач, пропагандист русской музыки, преподавал в Киевской и Московской консерватории, его сочинения и обработки, М. Б. Полякин (1895-1941гг) - представитель петербургской школы, его трактовки классических произведений  Баха, Бетховена, Чайковского и других), знать особенности педагогической деятельности в Ленинградской и Московской консерваториях.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать известных исполнителей на струнных инструментах, особенности их творчества:
Л. М. Цейтлин (1881-1952гг) — выдающийся исполнитель скрипичной классики, глубина, благородство  и чувство стиля в исполнении, качество звука, его сольная, камерная, концертмейстерская  и педагогическая деятельность на родине и  в других странах, Цейтлин — первый исполнитель сонаты Б. Бартока, Сибелиуса, Поэмы Шоссона, общественный музыкальный деятель, стремление к коллективным принципам творчества, Цейтлин - инициатор и один из создателей «Персимфанса»;

В. В. Борисовский, его сольная и квартетная деятельность, исполнение на виоль   д амур, заслуги в расширении альтового репертуара, обработки и редакции;

 педагогическая деятельность (Е. Стахов, Р. Баршай, Ф.Дружинин),

другие альтисты( А.Рывкин, М. Териан, Д.Шебалин, Ю.М.Крамаров).

Тема 6.

Отечественные исполнители  20 века на виолончели и контрабасе.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать отечественных исполнителей  20 века на виолончели и контрабасе.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать следующих исполнителей: С. М. Козолупов (1884-1961гг), К. Миньяр - Белоручев (1874-1944гг), С. Кнушевицкий (1907-1963гг), Я. Слободкин (1920-2002гг),

М. Ростропович (1927-2007гг), Д. Шафран (1923-1997гг), А. Ивашкин (1948г), М. Майский(1948г), А. Рудин (1960г), Б. Пергаменщиков (1948-2004гг), А. Князев (1961г), Н. Гутман (1942г), Н. Шаховская и другие.


Тема 7.

Выдающиеся отечественные исполнители  второй половины 20 века.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать  творческий путь Д. Ойстраха (1908-1974гг) (исполнитель, ансамблист, особенности его концертного стиля, исключительное виртуозное мастерство, серия концертов, репертуар, первый исполнитель, посвящённых ему концертов Мясковского, Хачатуряна, Шостаковича, Ракова, Первой сонаты Прокофьева, дирижёрская деятельность, записи, педагогическая деятельность).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать  выдающихся исполнителей:
Л.Б. Коган (1924-1982  г. г), скрипичное мастерство, артистизм и блестящая виртуозность, первый исполнитель  произведений Хренникова, Бабаджаняна, Хачатуряна, концертные циклы Когана, записи.

Представители следующего поколения:

И. Безродный, М. Вайтман, В. Третьяков, В. Спиваков, Г. Кремер, С. Стадлер, В. Репин, В. Гутников, М. Венгеров, Ю. Башмет.

Тема 8.

Выдающиеся исполнители на струнных инструментах 20-21 веков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать  состав классов скрипки, альта, виолончели и контрабаса в ведущих консерваториях России, их преподавателей.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать наиболее значимые исполнительские конкурсы, их победителей,  назвать известные российские оркестры, ансамбли, квартеты и солистов, уметь назвать
наиболее значимых зарубежных исполнители  и коллективы, современные центры изготовления инструментов, их мастеров.

Тема 9.

Нотная литература для смычковых инструментов 20 века.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать  композиторов и особенности их творчества для смычковых инструментов 20 века.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь назвать следующих композиторов и их произведения:

 С. Прокофьев, развитие жанра скрипичного концерта в его творчестве, скрипичные концерты Прокофьева — новое слово в развитии жанра,  новаторское развитие классических традиций,  виртуозно-концертные качества  этих произведений (особенности кантилены, штрихов, колористических приёмов), концерт для виолончели другие произведения;

Н. Мясковский, квартетное творчество, виолончельная соната 1911г.;

 А. Хачатурян,  скрипичный концерт 1940 г., его народная основа, связь с импровизационным стилем ашугов;

 А. Шнитке, скрипичные сонаты, квартетное творчество;

Д. Шостакович, концерты для виолончели, квартетное творчество, альтовая соната; 

скрипичные сонаты А. Бабаджаняна, М .Вайнберга, А. Эшпая, Э. Денисова; альтовые произведения Фрида, Леденёва, С. Слонимского, Цинцадзе;

виолончельная соната С.В. Рахманинова 1902г.

концерты для виолончели Р. Глиэра, Л. К. Книппер, Хренникова  и других.
	38 
	1-3

	Итого: 70   
	

	01.05.02 Инструментоведение

	7
	 Введение в предмет. Терминология. Краткая история оркестра. Типы и виды оркестров. Стандартные составы. Партитура.

Раздел I. Группа струнных смычковых инструментов.

Тема1.Технические данные. Выразительные возможности.

Тема 2. Анализ и чтение партий

 и партитуры.

Тема 3. Ансамблевые свойства. Инструментовка образцов.

Тема 4. Контрольный урок.

Раздел II. Группа деревянных духовых инструментов.
Тема1.Характеристика группы. Классификация инструментов.

Тема 2. Технические и выразительные возможности.

Тема 3. Анализ и чтение партитур.

Тема 4. Ансамблевые свойства. Инструментовка образцов.

Тема 5. Контрольный урок.

Раздел III. Соединение деревянных духовых со струнной группой. Партитура Струнного оркестра
Тема 1. Ансамблевые свойства струнных и деревянных духовых. Анализ партитур.

Тема 2. Чтение партитур. Решение задач.

Контрольный урок
	 Введение в предмет. Задачи курса инструментоведения и инструментовки и его содержание.

Терминология. Этапы истории оркестра (барочный оркестр, классический романтический, современный). Типы и виды оркестров. Стандартные составы. Партитура симфонического оркестра. Фактура, тембр и динамика как основные выразительные средства оркестра. Симфоническая партитура: правила записи инструментов и групп в партитуре.
Раздел I. Группа струнных смычковых инструментов.
Тема1 Общий обзор группы струнных смычковых инструментов.

Технические данные. Выразительные возможности. Настройка струн. Диапазоны. Аппликатура. Способы звукоизвлечения, приемы игры,  штрихи.

Тема 2. Анализ и чтение партитур. 

Анализ: (Моцарт. Маленькая ночная серенада, КV 525; Чайковский. Соч. 48 Серенада для струнного оркестра; Шостакович. Симфония №5, ч. III).
Чтение партитурных примеров на струнную группу
Тема 3. Инструментовка образцов.

Задачи по инструментовке для отдельных инструментов и группы в целом из задачника Зряковского. Инструментовка отрывка из пьесы на выбор (Шуман. Альбом для юношества: Северная песня; Чайковский. Детский альбом: Хорал, Похороны куклы).

Тема 4. Контрольный урок. Письменная работа (инструментовка задачи). Исполнение на ф-но партитурного примера на струнный состав.
Раздел II  Группа деревянных духовых инструментов
Тема1. Характеристика группы. Классификация инструментов. Прослушивание примеров.
Тема 2. Технические и выразительные возможности, сольные и ансамблевые свойства деревянных духовых инструментов.
Тема 3. Анализ и чтение партитур - отрывки из произведений:  Шостакович 7 симфония 1ч; Римский-Корсаков "Испанское каприччио"; Бетховен 3 симфония IVч.; Мендельсон "Сон в летнюю ночь". Равель "Болеро".
Тема 4. Инструментовка образцов. Решение задач из Задачника Зряковского и Ракова.

Оркестровка и нструментовка отрывка на выбор из "Детского альбома" Чайковского (Баба Яга, Марш деревянных солдатиков) 
Тема 5. Контрольный урок (1ч). Чтение партитуры. Письменная задача по инструментовке.
Раздел III. Соединение деревянных духовых со струнной группой.
Тема 1. Ансамблевые свойства духовых и струнных. Прослушивание, анализ и чтение партитур. Барсова, Фортунатов Пособие по чтению партитур ч 1.
Контрольный урок: вопросы по теории, чтение партитуры струнного оркестра со включением партий деревянных духовых. Решение задачи.
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	8
	 Раздел IV Медные духовые инструменты

Тема 1. Валторны и трубы.

Тема 2. Тромбоны и туба.

Тема 3.  Соло медных духовых на фоне струнных.

Тема 4. Анализ и чтение партитур, решение задач по инструментовке.

Контрольный урок.

Раздел V Малый симфонический оркестр
Тема1. Инструме

нтальный состав. Анализ оркестровой фактуры. Чтение партитур.

Тема 2 Инструментовка образцов для малого симфонического оркестра.

Контрольный урок.
	Раздел IV Медные духовые инструменты. 
Тема 1. Валторны и трубы. Основные данные об устройстве, диапазонах, свойствах звука, приемах игры. Функции инструментов в музыке.

Тема 2. Тромбоны и туба. Основные данные об устройстве, диапазонах, свойствах звука, приемах игры. Функции инструментов в музыке.

Тема 3.  Соло медных духовых на фоне струнных. Прослушивание и анализ примеров: Чайковский 5 симфония IIч.; Бетховен 5,7 симфонии IIIч; Равель "Болеро"; Шостакович 5 симфония IIч.

Тема 4. Чтение партитур из Пособия, решение задач по инструментовке с участием медных из Задачника Зряковского.
Контрольный урок: Чтение партитуры, решение задачи.

Раздел V Малый симфонический оркестр
Тема 1. Инструментальный состав. Анализ оркестровой фактуры. Чтение партитур. Прослушивание и анализ отрывков из произведений: Гайдн "Детская симфония"; Брамс 4 симфония IIIч; Прокофьев "Классическая симфония", Шостакович 15 симфония. 
Тема 2. Прослушивание и анализ партитур: Инструментовка образцов для Малого симфонического оркестра. 
Итоговый контрольный урок: Устный ответ. Решение задачи. Чтение партитуры. Сдача самостоятельной работы по оркестровке.
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	Итого: 35   
	

	01.05.03 Изучение родственных инструментов

	5
	Тема 1. Технический материал (упражнения, гаммы, этюды). Знакомство с родственным инструментом, его техническими и выразительными возможностями.

 Тема 2. Изучение пьес кантиленного характера.


	Тема 1. Технический материал (упражнения, гаммы, этюды). Знакомство с родственным инструментом, его техническими и выразительными возможностями.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать историю возникновения, технического совершенствования родственного инструмента и развития исполнительских приёмов игры на нём, правила постановки рук и корпуса, аппликатурные приемы, виды переходов, штриховые варианты.                                                                     

Требования к умениям: обучающийся должен уметь выявлять различия в способах звукообразования и звукоизвлечения на основном и родственном инструменте, исполнять технические задания на различные виды техники,

 достигая свободы движений.

Тема 2. Изучение пьес кантиленного характера.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать выразительные средства исполнительства на родственном инструменте.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на родственном инструменте пьесы кантиленного характера, особое внимание уделяя качеству звукоизвлечения, смене смычков и позиций, вибрато, фразировке, динамике.
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	6
	Тема 3. Работа над пьесами подвижного характера.

Тема 4. Изучение произведений крупной формы
	Тема 3. Работа над пьесами подвижного характера.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать требования к техническому уровню исполнительства на родственном инструменте.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на родственном инструменте подвижные пьесы с контролем артикуляции, координации движений, беглости пальцев левой руки, четкости исполнения штрихов.

Тема 4. Изучение произведений крупной формы.

 Требования к знаниям: обучающийся должен знать репертуар произведений крупной формы для родственного инструмента.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять на родственном инструменте произведения крупной формы, применяя способы достижения стилистического соответствия посредством аппликатурных, штриховых и фразировочных приемов, уметь выстроить произведение в целом.
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	Итого: 36  
	

	Итого 141
	

	УП. 01.01 Оркестр

	01.01.01 Камерный оркестр

	1
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения. 

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	 Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того, чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	2
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам. 

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	 Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по исполнению произведений.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	3
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения. 

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	 Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того, чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	4
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам. 

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	 Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по  исполнению произведений.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	5
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения. 

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	 Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того, чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	6
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам. 

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	 Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по  исполнению произведений.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	7
	Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения. 

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Тема 3. Проверка партий.


	 Тема 1. Чтение с листа, разбор нового произведения.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: нотный текст, динамические оттенки, штрихи, количество разделов и частей.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять свою партию ритмически точно, интонационно чисто и понимать голосоведение, для того, чтобы осмысленно расчленять фактурные звенья материала.

Тема 2. Детальная работа над изучаемыми произведениями. Проработка штрихов, аппликатуры, фразировки, динамических оттенков.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: стиль исполняемого произведения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: чисто интонировать, ставить грамотную оркестровую аппликатуру, правильно распределять смычок, слушать и слышать партнеров по пульту, группе и оркестру в целом, добиваться единой манеры исполнения штрихов, динамики и аппликатуры, добиваться точного следования авторского текста, с учетом интерпретации дирижера.

Тема 3. Проверка партий.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: все требования дирижера к исполняемым партиям (темы, динамика, голосоведение, эмоциональность исполнения).

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: ответственно относиться к исполняемому произведению и к оркестровой работе.
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	8
	Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам. 

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.


	 Тема 4. Ансамблевая и интонационная работа по группам, пультам, квартетам.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: партии партнеров по группе, требования дирижера по интонации, тембру исполнения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: исполнять произведение в ансамбле слаженно, единой интонацией, тембром и единой аппликатурой, чувствовать тональный строй произведения, выразительно исполнять произведение в любых ансамблевых комбинациях (по пультам, по группам, а также отдельно).

Тема 5. Проигрывание и корректировка отдельных эпизодов и целых произведений.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать: свою партию и партии партнеров по группе, все динамические оттенки, штрихи и аппликатуру, требования дирижера по  исполнению произведений.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь: выразительно и точно динамически и интонационно исполнять изучаемые произведения, уметь исполнять их слаженно в ансамбле, слышать и слушать партнеров по группе и по оркестру в целом, исполнять все требования дирижера и исполнять произведение стилистически точно, с использованием верной аппликатуры и штрихов.
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	01.01.02 Симфонический оркестр

	3
	 Тема 1. Освоение навыков ансамблевого исполнительства.

Тема 2. Освоение навыков работы над оркестровой партией.

Тема 3. Освоение навыков репетиционной работы.
	 Тема 1. Освоение навыков ансамблевого исполнительства.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать понятия строя, ритмического, динамического и тембрового ансамбля, а также способы их достижения.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь работать над достижением единого ансамбля, баланса и тембрового звучания в оркестровой группе.


Тема 2. Освоение навыков работы над оркестровой партией.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать методику разучивания оркестровой партии.


Требования к умениям :обучающийся должен уметь подготавливать предоставленные оркестровые партии как самостоятельно, так и в рамках репетиционного процесса.


Тема 3. Освоение навыков репетиционной работы.
         Требования к знаниям: обучающийся должен знать обязанности артиста оркестра в рамках репетиционного процесса.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь исполнять музыкальный материал по руке дирижера, выполнять художественные задачи, поставленные дирижером оркестра и концертмейстером партии.
	48
	1-3

	4
	 Тема 4. Освоение навыков работы над оркестровой партией.

Тема5.Подготовка концертной программы.

Тема 6. Освоение навыков репетиционной работы.
	 Тема 4. Освоение навыков работы над оркестровой партией.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать методику разучивания оркестровой партии.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь подготавливать предоставленные оркестровые партии как самостоятельно, так и в рамках репетиционного процесса.

          Тема 5.Подготовка концертной программы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать специфику работы артиста оркестра в рамках подготовки к концертному выступлению.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии в рамках концертного выступления в соответствии с художественным замыслом, ориентироваться в ситуации выступления на сцене.

         Тема 6. Освоение навыков репетиционной работы.
         Требования к знаниям: обучающийся должен знать обязанности артиста оркестра в рамках репетиционного процесса.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять музыкальный материал по руке дирижера, выполнять художественные задачи, поставленные дирижером оркестра и концертмейстером партии.
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	5
	Тема 7. Изучение 

классического оркестрового репертуара.

Тема 8. Подготовка концертной программы.

Тема 9. Работа над сольными фрагментами.
	Тема 7. Изучение классического оркестрового репертуара.

         Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенный оркестровый репертуар, включая следующие произведения или близкие к ним по стилю и уровню исполнительской сложности:

· Й. Гайдн: части симфоний № 94, 102, 103

· В. А. Моцарт: части симфоний № 40, 41; увертюры «Дон Жуан», «Свадьба Фигаро».

· Л. ван Бетховен: части симфоний № 1-7; увертюры «Кориолан», «Эгмонт».

· Ф. Шуберт: части симфоний № 5, 8.

· К. М. фон Вебер: увертюры «Вольный стрелок», «Оберон».

· Дж. Россини: увертюры «Сорока-воровка», «Севильский цирюльник».


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии предложенных оркестровых произведений указанного стиля в соответствии с авторским текстом и художественным замыслом.


Тема 8. Подготовка концертной программы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать специфику работы артиста оркестра в рамках подготовки к концертному выступлению.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии в рамках концертного выступления в соответствии с художественным замыслом, ориентироваться в ситуации выступления на сцене.


Тема 9. Работа над сольными фрагментами.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенные сольные фрагменты для своего инструмента в оркестровом репертуаре.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь качественно исполнять соло в оркестре, ориентироваться на звучание оркестра и жест дирижера, контролировать процесс исполнения.


	16
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	Тема 10. Изучение зарубежного

романтического

оркестрового репертуара.

Тема 11. Подготовка концертной программы.

Тема 12. Работа над  оркестровыми трудностями.


	Тема 10. Изучение зарубежного романтического оркестрового репертуара.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенный оркестровый репертуар, включая следующие произведения или близкие к ним по стилю и уровню исполнительской сложности:

· Ф. Мендельсон: увертюры «Гебриды», «Сон в летнюю ночь».

· Й. Брамс: части симфоний № 2, 3; увертюра «Трагическая».

· А. Дворжак: части симфоний № 8, 9.

· Б. Сметана: симф. поэма «Влтава».

· Э. Григ: симф. сюита «Пер Гюнт».

· Дж. Верди: увертюра «Сила судьбы».

· И. Штраус: увертюра «Летучая мышь»; избранные вальсы.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии предложенных оркестровых произведенийуказанного стиля в соответствии с авторским текстом и художественным замыслом.

.


Тема11. Подготовка концертной программы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать специфику работы артиста оркестра в рамках подготовки к концертному выступлению.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии в рамках концертного выступления в соответствии с художественным замыслом, ориентироваться в ситуации выступления на сцене.

          Тема12. Работа над оркестровыми трудностями.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать примеры использования виртуозных технических возможностей своего инструмента в оркестровом репертуаре.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять виртуозные оркестровые партии, используя технические возможности своего инструмента сообразно художественному замыслу автора.
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	Тема 13. Изучение 

русского романтического оркестрового репертуара

Тема14. Подготовка концертной программы.

Тема 15.Освоение навыков работы концертмейстера/регулятора группы.

	Тема 13. Изучение русского романтического оркестрового репертуара.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенный оркестровый репертуар, включая следующие произведения или близкие к ним по стилю и уровню исполнительской сложности:

· М. И. Глинка. Фантазия «Камаринская», увертюра «Руслан и Людмила».

· А. П. Бородин: части симфонии № 2; симф. картина «В Средней Азии».

· П. И. Чайковский: части симфоний № 1, 4; сюита из балета «Щелкунчик»; «Итальянское каприччио».

· А. С. Лядов: симф. картины «Кикимора», «Волшебное озеро».

· Н. А. Римский-Корсаков: «Шехеразада», «Испанское каприччио».

· С. В. Рахманинов: симф. поэма «Утёс»; части симфонии №2; концерт №2 для фортепиано с оркестром.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии предложенных оркестровых произведений указанного стиля в соответствии с авторским текстом и художественным замыслом.

Тема 15. Освоение навыков работы концертмейстера/регулятора группы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать обязанности концертмейстера группы и способы их исполнения.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь регулировать работу оркестровой группы, унифицировать штрихи, нюансы, прочие детали оркестровой партии внутри одной оркестровой группы, работать над различными видами ансамбля внутри оркестровой группы.
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	Тема 16. Изучение оркестрового репертуара XX века.

Тема 17. Подготовка концертной программы.

Тема 18. Освоение навыков работы концертмейстера/регулятора группы.
	Тема 16. Изучение оркестрового репертуара XX века.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать наиболее распространенный оркестровый репертуар, включая следующие произведения или близкие к ним по стилю и уровню исполнительской сложности:

· Д. Д. Шостакович: части симфоний № 1, 7, 9; «Праздничная увертюра».
· С. С. Прокофьев: части симфонии №1.
· И. Ф. Стравинский: концерт «ДамбартонОкс» для оркестра, фрагменты из балета «История солдата».
· П. Хиндемит: части симфонии «Художник Матис».
· А. Онеггер: части симфонии №4; «Летняя пастораль».
· М. Равель: сюита «Матушка-гусыня»; «Павана»; «Болеро».

Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии предложенных оркестровых произведений указанного стиля в соответствии с авторским текстом и художественным замыслом.

          Тема17. Подготовка концертной программы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать специфику работы артиста оркестра в рамках подготовки к концертному выступлению.


Требования к умениям:обучающийся должен уметь исполнять оркестровые партии в рамках концертного выступления в соответствии с художественным замыслом, ориентироваться в ситуации выступления на сцене.

          Тема 18. Освоение навыков работы концертмейстера/регулятора группы.


Требования к знаниям: обучающийся должен знать обязанности концертмейстера группы и способы их исполнения.


Требования к умениям: обучающийся должен уметь регулировать работу оркестровой группы, унифицировать штрихи, нюансы, прочие детали оркестровой партии внутри одной оркестровой группы, работать над различными видами ансамбля внутри оркестровой группы.
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	01.01.03 Чтение с листа

	3
	Тема 1. Предварительный зрительный анализ  нотного  текста.
	 Тема 1. Предварительный зрительный анализ нотного текста.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать перечень составляющих анализа нотного текста.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь определять в музыкальных построениях на основании зрительного анализа: размер, лад, тональность, счетную долю, метр. Должен выявлять и фиксировать форму произведения, ритмическую, мелодическую, гармоническую повторность, характерные особенности мелодии (движение по ступеням гаммы,  по  звукам  трезвучия,  скачки  на устойчивые звуки лада  и  другие), выявлять используемые штрихи и приемы звукоизвлечения, определять примерную динамику и фразировку.  


	16 
	1-3

	4
	Тема 2. Овладение чтением  с  листа  репертуара ДМШ 1-3 классов.


	Тема 2. Овладение чтением  с  листа репертуара ДМШ 1-3 классов.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать  приемы для чтения с листа несложных произведений.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь играть произведения репертуара ДМШ 1–3  классов:

- в замедленных  темпах,  но  с  соблюдением  всех авторских  указаний;

- в  быстром  темпе, не  зависимо от  допустимых  текстовых неточностей;

- упрощать фактуру  при  обязательном  сохранении  мелодии;

- использовать новый  нотный текст  без  предварительного  анализа  (для  развития  быстрой  ориентации  в  музыкальном  материале).
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	5
	Тема 3.  Комплексное восприятие нотного текста. Чтение с листа   репертуара 4-5 класса  ДМШ
	Тема 3.  Комплексное восприятие  нотного текста. Чтение с листа   репертуара  4-5  класса  ДМШ.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать практическое использование определённых закономерностей нотописания:

- группировка нот облегчает зрительное восприятие ритмического  рисунка  нотной  записи  и указывает направление мелодического движения;

- фразировочные лиги указывают на законченность построения.

Требования к умениям: обучающийся должен уметь комплексно воспринимать нотный  текст,  грамотно использовать приемы для чтения с листа произведений  репертуара  4-5 класса ДМШ.
	16
	

	6
	Тема 4. Чтение с листа   репертуара  6-7 (8) класса  ДМШ.


	Тема 4. Чтение с листа репертуара  6-7 (8) класса ДМШ.

Требования к знаниям: обучающийся должен знать приемы для чтения с листа произведений  репертуара  6–7 (8) класса ДМШ.

Требования к в: умениям: обучающийся должен уметь применять на практике все полученные знания при исполнении  произведений.
	20
	

	Итого: 648
	

	ПП.01.01 Исполнительская

	2
	Самостоятельная подготовка обучающегося к исполнительской деятельности на академических концертах, конкурсах, открытых концертах и др.
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	Итого: 144
	

	ВСЕГО: 2022  
	


3. Условия реализации ПРОГРАММЫ 
3.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению
Реализация программы ПМ требует наличия учебного кабинета.
Оборудование учебного кабинета:

- посадочные места по количеству обучающихся;

- рабочее место преподавателя;

- комплект учебно-наглядных пособий.

Технические средства обучения: персональный компьютер (ноутбук), мультимедийное оборудование, аудиовизуальные материалы, MP3-проигрыватель, USB-флеш-накопитель, Bluetooth и др.
3.2. Информационное обеспечение обучения
Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основная литература
1.  Блажевич В. Школа игры на тубе / В. Блажевич. – Москва, 1971. – Текст: непосредственный.

2. Веселов В.  Изготовление тростей для гобоя / В. Веселов. – Москва: «Музыка», 1987. - 65с. – Текст: непосредственный.

3. Денисов. Э. Ударные инструменты в современном оркестре / Э. Денисов - Москва, Всесоюзное издательство «Советский композитор», 1982. -  256 с. – Текст: непосредственный.

4. Дмитриев Г. Ударные инструменты, трактовка и современное состояние / Г. Дмитриев. -  Москва, 1973. - 225 с. – Текст: непосредственный.

5. Докшицер Т. Система комплексных упражнений трубача. –https://interesnoe.me/source-99339872/post-76659 . - Текст: электронный.

6. Кох Е. Школа для кларнета ч. 1 / Е. Кох. -  Лейпциг, 1968. -  165 с. – Текст: непосредственный.

7. Модр  А. Музыкальные инструменты / А. Модр. – Москва, 1970. – 97 с. – Текст: непосредственный.

8. Панаиотов А. Ударные инструменты в современных оркестрах / А. панаиотов. – Москва: Советский композитор, 1973. - 182 с. – Текст: непосредственный.

9. Платонов Н. Школа игры на флейте / Н. Платонов. - Москва,1983. - 156 с. – Текст: непосредственный.

10.  Пушечников И. Гобой / И. Пушечников.  – Москва, 2000. -  198с. – Текст: непосредственный.

11.  Розанов С. Школа игры на кларнете / С. Розанов. -  Москва, 1969. - 120 с. – Текст: непосредственный.

12. Усов Ю. Научно-теоретические основы постановки при игре на медных духовых инструментах. – Текст: электронный.

13. Федотов А. Методика обучения на духовых инструментах / А. Федотов. – Москва, 1975. - 120 с. – Текст: непосредственный.

14. Платонов Н. Вопросы методики обучения игре на духовых инструментах / В. Платонов. - Москва, 1959. -  89 с. – Текст: непосредственный.

15. Платонов Н. Школа игры на флейте / Н. Платонов. - Москва, 1983. - 156 с. – Текст: непосредственный.

16. Усов Ю. Методика обучения игре на духовых инструментах. Вып. II / Ю. Усов. - Москва, 1956. - 170 с. - Текст: непосредственный.

17. Чиарди Ц. Школа игры на флейте / Ц. Чиарди / Под общей редакцией Г. Никитина. – Москва: «Музыка», Ленинградское отделение, 1973. - 55 с. – Текст: непосредственный.

18. Бах И.С. Сонаты и партиты (соло) избранные части – М., 1965. 35 с. 

19. Березин А. 48 этюдов. - М. 1963. 96 с.

20. Берман К.  Этюды. Тетрадь 4. - Л., 1949. 48 с. 

21. Видеман Л. Этюды Тетрадь 1–4. Возможно использовать любое издание.

22. Гетман В. Этюды для кларнета. Тетрадь I (смешанные размеры). - М., 1980.
23. Гофман Р. 40 этюдов для кларнета. - М., 1987
24. Гурфенкель В. Школа игры на кларнете. Тетрадь 1-2. - М, 1957, 1965. 134 с.

25. Диков Б. Этюды для кларнета – М., 1967. 40 с.

26. Дуэты для деревянных духовых инструментов. – М., 1974. 50 с. 

27. Жан-Жан П. Этюды для кларнета. – М. «Музыка», 1980.  46 с.

28. Избранные этюды для кларнета. Тетрадь 1-2. – Лейпциг, 1979, 1981.99с.

29. Клозе Г. Ежедневные упражнения. - М., 1957.  90 с.

30. Клозе Г. Характерные этюды. - М., 1957.  90 с.

31. Кох Е. Школа игры на кларнете. Часть 1. - Лейпциг, 1976. 240 с.

32. Оркестровые трудности из опер Римского-Корсакова. - М., 1958, 1987. 56 с.

33. Петров В. Избранные этюды. - М., 1972. 56 с. Перье А. Этюды. -М., 1968.
34. Розанов С. Школа игры на кларнете. (Любое издание.)
35. Штарк А. 36 этюдов. - М., 1954.
36. Штарк А. 30 этюдов. - М., 1963.
37. Пушечников И. Начальная школа игры на гобое 1 часть М.,-1967.
38. Назаров Н Школа игры на гобое 1 часть М.,-1976
39.  Назаров Н. Школа игры на гобое 2 часть. М.,-1967
40. Пушечников И. 60 этюдов для гобоя М.,-1969
Нотная литература

1. Арбан Ж. Школы игры на трубе и корнет-а-пистоне. Новое издание в трех частях, переработанное Ж. Мэром, дополненное упражнениями и этюдами. - М., 1987. 247с. 

2. Арбан Ж. Полная школа игры на трубе и корнет-а-пистоне, флюгельгорне и теноргорне. - Лейпциг, 1981.

3.  Баласанян С. Избранные этюды для трубы. - М., 1966. 47с.

4. Баласанян С. Этюды. Тетрадь 3. - М., 1967. 50 с.

5. Баласанян С. 25 лёгких этюдов. - М., 1965. 25 с.

6. Баласанян С. Школа игры на трубе. - «Музыка», М., 1990. 135 с.

7. Баласанян С. Этюды для трубы и фортепиано. М., 1991. 75 с.

8. Бердыев Н. Лёгкие этюды. - Киев, 1970. 24 с.

9. Бердыев Н. 30 этюдов для трубы. - Киев, 1981. 70 с.

10.Бёме О.- 24 этюда. М., 1975. 56 с.

11.Болотин Этюды (изд.2). - Ленинград, 1978. 79 с.

12. Брандт В. Последние этюды. М., 1985. 26 с.

13. Брандт В. Оркестровые этюды. М., 1990. 45 с.

14. Вурм В. Избранные этюды. - «Композитор», Спб., 1998. 34 с.

15. Вурм В.34 этюда для трубы или кларнета. - «Композитор», Спб., 1998. 68 с. 

16. Геницинский Д. Этюды для трубы. - М., 1964; Л., 1981.

17. Докшицер Т. «Романтические картинки» этюды для трубы соло. - «Музыка», М., 2009. 25 с.

18. Избранные ансамбли для трубы. - «Музычна», Украина, 1986. 64 с.

19. Избранные этюды. - «Музыка», М., 1991. 50 с.

20. Иогансон А. Избранные этюды. - «Музыка», М., 1986. 30 с.
21. Литинский Г. Концертные этюды для трубы и фортепиано. - М.,1974.

22. Педагогический репертуар музыкальных училищ для трубы и фортепиано.-М., 1958.

23. Пьесы советских композиторов для трубы. - «Советский композитор», Ленинград, 1986. 62 с.

24. Хрестоматия для трубы старших классов (пьесы и оркестровое соло). - «Музыка», М., 1981. 159 с.

25. Хрестоматия педагогического репертуара для трубы. - М., 1966. 156 с.
Тромбон
Этюды

1. Блажевич В. Этюды из школы для тромбона. - Любое издание.

2. Блюм О. Этюды для тромбона. Тетради № 1-3. - М., 1959.

3. Вобарон Ф. Этюды для тромбона. Тетради №1,2.- Прага, 1983.

4. Григорьев Б. Этюды для бас-тромбона. Этюды для тромбона. — Любое издание.

5. Григорьев Б. Этюды для тромбона. - Любое издание.

6. Избранные этюды для тромбона /Сост. В.Венгловский. -М., 1983.

7. Копраш К. 60 избранных этюдов для фагота или тромбона. — М.-Л., 1947.

8. Рейхе Е. Сборник этюдов для тромбона. - М.-Л., 1979.

9. Рейхе Е. Этюды в ключах. - Любое издание.

10. Седракян А. Избранные этюды для тромбона. - М.: Военфак МГК, 1983.

11. Стефановский К. Этюды для бас-тромбона. - М., 1970.

12. Страутман Г. 100 этюдов для тромбона. — М.: «Композитор», 1996.

Сборники

1. Блажевич В. Начальная школа игры на тромбоне. - Любое издание.

2. Блажевич В. Школа игры легато. - Любое издание.

3. Блажевич В. Школа игры на тромбоне в ключах. - Любое издание.

4. Оркестровые трудности для тромбона /Сост. В.Григорьев. Тетради № 1-3. - М., 1959, 1961, 1964.

5. Пьесы французских композиторов. - М.: «Музыка», 1982.

6. Пьесы советских композиторов. ~ М.: «Музыка», 1990.

7. Произведения для тромбона. - М.: «Музыка», 1984.

8. Произведения современных зарубежных композиторов. - М.:

«Музыка», 1988.

9. Произведения для тромбона с оркестром. — М.: «Музыка», 1987.

10. Сборник пьес для тромбона /Сост. и ред. М.Турусин. - М., 1962.

11. 12 пьес для тромбона /Перелож. А.Гедике. - М., 1958,

12. Сборник пьес для тромбона. — Прага, 1969, 1984.

13. Сборники пьес для тромбона. - М., 1956, 1958, 1971, 1975, 1978. 

14. Сборник ансамблей для трех тромбонов и тубы. - М., 1958. 

15. Сборник ансамблей для тромбонов. - М., 1962.                  

 16. Хрестоматия для тромбона / Сост. Б.Григорьев. - М., 1984.

ТУБА
1. Блажевич В. Семьдесят - этюдов для тубы. - М., 1950.

2. Блажевич В. Школа игры на тубе. - М., 1971.

3. Васильев С. Этюды для тубы. - М., 1960.

4. Григорьев Б. Пятьдесят этюдов для тубы. - М.-Л., 1948. Избранные этюды для тубы /Сост. В.Митягин. - М., 1967.

5. Лебедев Ал. Школа игры на тубе. Части I, П. М., 1974.

6. Пьесы для тромбона и тубы  /Сост. Б-Григорьев. - М., 1984.

7. Пьесы для тубы /Сост. В.Митягин. - М., 1969.

8. Пьесы для тубы /Сост. В.Гузий. - М., 1976.

9. Пьесы для тубы /Сост. Ю.Ларин. - М., 1979.

10. Пьесы советских композиторов. Вып. 1,2.- М., 1956, 1969.

Ударные инструменты

Школы и сборники этюдов для малого барабана
1. Купинский К. Школа игры на ударных инструментах. - М., 1971

2. Зиневич В., Борин В. Курс игры на ударных инструментах. - Л., 1979,

3. Осадчук В. 60 ритмических этюдов. - М., 1961.                                                 Снегирев В. Этюды для малого барабана. - М., 1970.                                        Егоров В., Штейман В. Ритмические этюды. - М., 1970.                                       Галоян Э. Ритмические этюды. Вариации для ударных инструментов. -М., 1977.

4. Ахунов Е. Этюды для малого барабана. - Л., 1983. Осадчук В. 80 ритмических этюдов. - М., 1957.

Школы и этюды для литавр
1. Галоян Э. Практический курс методики игры на литаврах. - М., 1974.

2. Зиневич В., Борин В. Курс игры на ударных инструментах. - Л., 1980, ч.2.

3. Осадчук В. 70 этюдов для двух и трех литавр. - М, 1967.

4. Купинский К. Школа игры на ударных инструментах (литавры). - М., 1948,ч.2

Оркестровая литература
1. Купинский К. Школа игры на ударных инструментах. - М., 1971              

2. Купинский К. Школа игры на ударных инструментах (литавры). - М., 1948,ч.2

3. Снегирев В. Школа игры на двухрядном ксилофоне (маримбе). - М., 1983.

Учебно-вспомогательный материал для ксилофона
1. Кайзер Э. Этюды для скрипки. - Любое издание.

2. Келлер Э. Этюды для флейты. - М., 1955, Тетр.2.

3. Платонов Н. Этюды для флейты. - Любое издание.

4. Купинский К. Этюды для ксилофона (Школа игры на ксилофоне). - М., 1952.

5. Снегирев В. Школа игры на двухрядном ксилофоне (маримбе). - М., 1983.

Школы и сборники этюдов для ксилофона
1. Хрестоматия для ксилофона и малого барабана. / Сост. Т. Егорова и В. Штейман. -М, 1985.

2. Хрестоматия. Пьесы и произведения крупной формы. / Сост. Ю.Уткин. -М., 1974.

3. Снегирев В. Школа игры на двухрядном ксилофоне (маримбе). - М., 1983.

4. Сборник пьес советских композиторов. / Сост. В.Штейман. - М., 1969.

5. Сборник пьес советских композиторов. / Сост. К.Купинский. - М., 1958.

6. Сборник пьес для ксилофона. / Сост. Н. Кузьмин. - М., 1950.

7. Сборник пьес для ксилофона и фортепиано. / Сост. К. Купинский. - М., 1961.

8. Сборник пьес в переложении для ксилофона и фортепиано. / Сост. К.Купинский. - М., 1955.

9. Пьесы советский композиторов для ксилофона и фортепиано. / Сост. В.Снегирев.-М., 1975.

10. Пьесы советских композиторов. / Сост. В.Штейман. - М., 1970.

11. Пьесы советских композиторов для ксилофона и фортепиано. / Сост. В.Штейман.-М., 1968.

Репертуарный список для ксилофона и вибрафона:

1. Вивальди А.Концерты для скрипки Соль мажор, 1-я часть. Ля мажор, 1-я часть – М., 1974

2. Глинка М. Вальс из оперы «Иван Сусанин». – М., 1952

3. Глинка М. Краковяк из оперы «Иван Сусанин».- М., 1952

4. Гуно Ш. Вальс из оперы «Фауст». – М., 1952

5. Де Фалья М. «Испанский танец». – М., 1972

6. Долухонян А. Скерцо. – М., 1975

7. Лист Ф. Рапсодия № 13. – М., 1974

8. Лобковский А. Концертная пьеса. – М., 1970

9. Мошков В. «Русский танец». – М., 1970

10. Рзаев Г. Концертино. – М., 1980

11. Римский-Корсаков Н. «Полет шмеля» из оперы «Сказка о царе Салтане». – М., 1982

12.Сарасате П. «Цыганские напевы» (для скрипки).

13. Хачатурян А. Концерт для скрипки, 3-я часть. – М., 1951

14. Чайковский П. «Русский танец» из оперы «Евгений Онегин». – М., 1950

15. Шалаев А. «Волжские припевы». – М., 1972

16. Шопен Ф. Вальс №7. М., 1956

17. Сарасате П. Хабанера. – М., 1956

18. Сарасате П. Андалузский романс. – М., 1956

19. Вивальди А. Концерт Ля мажор. – Музгиз, 1961

20. Гендель Г. Чакона, - Копенгаген, 1978.
Дополнительная литература
1. Музыкальная энциклопедия в 6 томах. - Москва, 1973-1982. – Текст: непосредственный.

2. Газарян С. В мире музыкальных инструментов / С. Газарян. – Москва, 1989. - 223 с. – Текст: непосредственный.

3. Ротуэл Э.  Техника гобоя / Э. Ротуэл. – Москва, 1966. - 111с. – Текст: непосредственный.
4. Тризно Б. «Флейта» / Б. Тризно. - Москва, 1964. - 58 с. – Текст: непосредственный.

5. Мохонько А.П.  Методика репетиционного процесса / А.П. Мохонько. – Кемерово: КГИК, МДСТ, 1988 г. – Текст: непосредственный.

6. Усов Ю. Методика обучения игре на духовых инструментах. Выпуск II / Ю. Усов. - Москва, 1966. - 165 с. – Текст: непосредственный.

7. Оркестрово-ансамблевая подготовка духового оркестра. – Москва, 1969 г. – Текст непосредственный.

8. Модр А. Музыкальные инструменты / А. Модр. -  Москва, 1959. – Текст: непосредственный.

9. Диков Б. Методика обучения игры на кларнете / Б. Диков. -  Москва, 1983. - 58 с. – Текст: непосредственный.

10.  Гуффинкель В. Школа игры на кларнете / В. Гуффинкель. -  Москва, 1956. - 156 с. - Текст: непосредственный.

11.  Рогаль-Левицкий. Современный оркестр. Т. 3 / Рогаль-Левицкий, -  1956. – Текст: непосредственный.
12.  Луб В. Методика обучения трубачей и корнетистов / В. Луб. – Текст: электронный.

13. Келлер Э. Этюды. Соч. 33, части 1,2,3 / Э. Келлер. - Будапешт, 1980. - 19 с. – Текст: непосредственный.

14. Келлер Э. Этюды. Соч. 75, части 1,2,3 / Э. Келлер. - Будапешт, 1982. - 27 с. – Текст: непосредственный.

15. Платонов Н. 24 этюда / Н. Платонов. - Москва, 1962. -  30 с. -  Текст: непосредственный.

16. Платонов Н. 20 этюдов / Н. Платонов. - Москва, 1968. - 24 с. – Текст: непосредственный.

17. Платонов Н. Этюды / Н. Платонов / Сост. и ред. Ю. Должиков.-Москва, 1987. - 63 с. – Текст: непосредственный.

18. Платонов Н. Школа игры на флейте / Н. Платонов. - Москва, 1983. - 156 с. – Текст: непосредственный.

19. Пьесы для флейты и фортепиано / Сост. и ред. Ю. Должиков.-Москва, 1987. - 145 с. – Текст: непосредственный.

20. Пьесы русских композиторов / Сост. и ред. Ю. Должиков. - Москва, 1986. - 65 с. – Текст: непосредственный.

21. Пьесы для флейты соло / Сост. и ред. Ю. Должиков. - Москва, 1980. - 55 с. – Текст: непосредственный.

22. Старинные сонаты для флейты и фортепиано / Сост. и ред. Ю. Должиков. - Москва, 1977. - 160 с. - Текст: непосредственный.

23.  Стачинская И.В. Школа Флейтового Мастерства / И.В.  Стачинская. – Москва: «Летний сад». – 2022. – 130 с. – Текст: непосредственный.

24.  Таффанель П. 12 больших виртуозных этюдов для флейты / П. Таффанель. – Москва: Лань, 2020. – 129 с. – Текст: непосредственный.

25.  Таффанель П., Гобер Ф. 24 прогрессивных этюда для флейты / П. Таффанель, Ф. Гобер. – Москва: Лань, 2020 – 160 с. – Текст: непосредственный.


26.  Избранные этюды для флейты / Сост. и ред. Ю. Должиков – Москва: Музыка, 1973, 1986,1994 – Текст: непосредственный.

27.  Келлер Э. Этюды, соч. 33, части 2,3 / Э. Келлер. - Будапешт, 1980. – Текст: непосредственный.

28.  Келлер Э. Этюды, соч. 75, части 1,2,3/ Э. Келлер. - Будапешт, 1982. – Текст: непосредственный.

29.  Платонов Н. 24 этюда / Н. Платонов. - Москва, 1962. –  48 с. - Текст: непосредственный.

30.  Платонов Н. 20 этюдов / Н. Платонов. - Москва, 1968. – 48 с. – Текст: непосредственный.

31.  Платонов Н. Этюды / Н. Платонов / Сост. и ред. Ю.  Должиков - Москва, 1985. – 88 с. – Текст: непосредственный.

32.  Пьесы для флейты и фортепиано /Сост. и ред. Ю. Должиков - Москва, 1987. – 96 с. – Текст: непосредственный.

33.  Пьесы русских композиторов. /Сост. и ред. Ю. Должиков. – Москва, 1991. -  96 с. – Текст: непосредственный.

34.  Пьесы для флейты соло /Сост. и ред. Ю. Должиков - Москва, 1980. – 66 с. – Текст: непосредственный.

35.  Старинные сонаты для флейты и фортепиано /Сост. и ред. Ю. Должиков – Москва, 1977. – 66 с. – Текст: непосредственный.

36.  Хрестоматия педагогического репертуара для флейты, III часть /Сост. и ред. Ю. Должиков – Москва, 2021. – 96 с. – Текст: непосредственный.

Интернет-ресурсы
1. Архив Библиотеки "Музлитра" muzlitra.ru[Электронный ресурс].-Режим доступа:http://www.muzlitra.ru/sekretyi

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hispolnitelstva/nauka

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hi

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hpraktika

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-
v

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hhttp://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva- 3.htmloblasti

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hvokalnogo

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \hiskusstva

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h-

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h3.html

HYPERLINK "http://www.muzlitra.ru/sekretyi-ispolnitelstva/nauka-i-praktika-v-oblasti-vokalnogo-iskusstva-3.html" \h.
2. Архив классической музыки "Classic-online.ru" [Электронный ресурс].- Режим доступа http://classic

HYPERLINK "http://classic-online.ru/" \h-

HYPERLINK "http://classic-online.ru/" \honline.ru

HYPERLINK "http://classic-online.ru/" \h.
3. Большой архив эл. Аналогов печатных изданий по актерскому мастерству с сайта kricpen.ru.

4. Звуки надежды: сайт для музыкантов [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://zvukinadezdy.ucoz.ru

HYPERLINK "http://zvukinadezdy.ucoz.ru/" \h.
5. Интернет

HYPERLINK "http://www.musicsystem.ru/" \h-проект поддержки музыкантов[Электронный ресурс]. - Режим доступа: http://www.musicsystem.ru/

HYPERLINK "http://www.musicsystem.ru/" \h.
6. Музыкальный архив [Электронный ресурс].- Режим доступа: http://mp3

HYPERLINK "http://mp3-blog.net/" \hhttp://mp3- blog.net/blog.net

HYPERLINK "http://mp3-blog.net/" \h.
7. Музыкальный
архив [Электронный
ресурс].-
Режим доступа: http://petamusic.ru

HYPERLINK "http://petamusic.ru/" \h.
8. Музыкальный архив 2x2-tm.ru[Электронный ресурс].- Режим доступа: http://2x2

HYPERLINK "http://2x2-tm.ru/melody/muzofon.com" \h- tm.ru/melody/muzofon.com

HYPERLINK "http://2x2-tm.ru/melody/muzofon.com" \h.
9. Музыкальный портал ROCKMUSIC.RU . [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://www.rockmusic.ru/news.phtml.
10. Нотный архив - коллекция нот популярной музыки для фортепиано, ноты современных песен, ноты новейших хитов российской и зарубежной эстрады, ноты музыки из кинофильмов, мультфильмов, сериалов, ноты песен Евровидения, ноты романсов в переложении для фортепиано. [Электронный ресурс]. – Режим  доступа:http://mirina.ucoz.ru

HYPERLINK "http://www.melodyforever.ru/" \h(

HYPERLINK "http://www.melodyforever.ru/" \hhttp://www.melodyforever.ru

HYPERLINK "http://www.melodyforever.ru/" \h.
11. Нотный архив Бориса Тараканова[Электронный ресурс]. - Режим доступа: http://notes.tarakanov.net/

HYPERLINK "http://notes.tarakanov.net/" \h.
12. Нотный архив на английском языке [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://www.8notes.com

HYPERLINK "http://www.8notes.com/" \h.
13. Нотный архив на английском языке, содержащий в основном ноты современной фортепианной джазовой музыки, аранжировки и учебную джазовую литературу.

Интерактивный тренажёр по освоению танцевальных ритмов: танго, мамба, ламбада, вальс, боссанова[Электронный ресурс]. - Режим доступа:

HYPERLINK "http://www.anyscore.com/" \hhttp://www.anyscore.com

HYPERLINK "http://www.anyscore.com/" \h.
14. Портал - Джаз.ру – всё о джазе по- русски. [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://www.jazz.ru/

HYPERLINK "http://www.jazz.ru/" \h.
15. Портал Клуб любителей классической музыки [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://www.loversclassic.ru

HYPERLINK "http://www.loversclassic.ru/" \h.
16. Портал Погружение в классику [Электронный ресурс]. - Режим доступа:http://intoclassics.net

HYPERLINK "http://intoclassics.net/" \h.
17. Сайт - лучшая новая музыка, эксклюзивные интервью, свежие новости, объективные рецензии музыки [Электронный ресурс]. - Режим доступа: http://www.zvuki.ru

HYPERLINK "http://www.zvuki.ru/" \h.
18. Сайт - Ноты из аниме, отечественных и зарубежных фильмов, мультфильмов, мюзиклов, известных компьютерных игр, классической и популярной музыки, джаза, русских народных песен, телевизионных передач [Электронный ресурс]. - Режим доступа:www

HYPERLINK "http://www.notonly.ru/" \h.

HYPERLINK "http://www.notonly.ru/" \hnotonly

HYPERLINK "http://www.notonly.ru/" \h.

HYPERLINK "http://www.notonly.ru/" \hru

HYPERLINK "http://www.notonly.ru/" \h.
19. Сайт plus-music.org- [Электронный ресурс].- Режим доступа:http://plus

HYPERLINK "http://plus-music.org/" \hhttp://plus- music.org/music.org

HYPERLINK "http://plus-music.org/" \h.
20. Сайт
о
музыке
[Электронный
ресурс].
-
Режим доступа:http://www.otsema.ru/

HYPERLINK "http://www.otsema.ru/" \h.
21. Сайт: Классическая музыка, опера и балет [Электронный ресурс].- Режим доступа:http://www.belcanto.ru/vocisk.html. 
22. Библиотека учебно-методической литературы https://rfartcenter.ru/metodicheskaya-podderzhka/umk/
23. Для поклонников флейтовой музыки: от начинающих допрофессиональных музыкантов http://myflute.ru/ 
24. Докшицер Т. – Система комплексных упражнений трубача. Перепечатка кабинета. https://interesnoe.me/source-99339872/post-76659
25. Музыкальная литература https://xn--80ajfeoetocpde.xn--p1ai 

26. Порвенков В. Г. Аккустика и настройка музыкальных инструментов https://vk.com/doc51329153_450583275?hash=NFvjZq6Iiaa5VE32EmGmgDHIKZFgWDKEXTFRXPmKQJ0&dl=yBAGupSsZ8udwWmqPf9r798P0t8lCvKYehscLYIIkQH
4. Контроль и оценка результатов освоения профессионального модуля
	Код и наименование компетенций,

формируемых в рамках

модуля
	Критерии оценки
	Методы оценки

	ПК.1.1. Целостно и

грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать хоровой и ансамблевый репертуар (в соответствии с программными

требованиями).
	- демонстрация умения читать с листа

произведения сольного и ансамблевого репертуара;

· демонстрация умения исполнять партии в составе вокального ансамбля;

· освоение сольного репертуара средней сложности, включающего произведения основных вокальных жанров народной музыки;

· знать художественно-исполнительские возможности голосов;

· знать особенности развития и постановки голоса, основы звукоизвлечения, техники дыхания;

владение вокальной терминологии;
	 Зачёты, экзамены, другие формы контроля.  


	ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую

деятельность и репетиционную работу в хоровых и ансамблевых коллективах в условиях концертной организации и театральной сцены.
	· демонстрация исполнения партий с соблюдением основ сольного исполнительства;

· демонстрация единства исполнительского замысла,

последовательности проведения общего плана и полной согласованности в

деталях;

· демонстрация психофизиологического владения собой в процессе репетиционной и концертной работы;

· использование слухового контроля

для управления процессом исполнения;

· согласование своих исполнительских намерений, умение находить совместные художественные решения при работе в ансамбле, в условиях концертной организации;
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.  Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.3

Применять в исполнительской

деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
	· демонстрация применения знаний технических средств звукозаписи;

· демонстрация умения использования компьютерной техники в сфере профессиональной деятельности;

· демонстрация знаний основ MIDI технологий в процессе репетиционной работы в условиях студии;
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.  Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального

произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
	· применение теоретических знаний в исполнительской практике;

· демонстрация умения выполнять теоретический анализ музыкальных произведений, используя базовые теоретические знания;

· демонстрация умения выполнять исполнительский анализ музыкальных произведений, используя знания и навыки исполнительских и композиторских выразительных

средств;
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.  Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.5. Осваивать сольный, ансамблевый, хоровой исполнительский репертуар в соответствии с программными

требованиями.
	-демонстрация навыков освоения сольного, хорового и ансамблевого репертуара;

· демонстрация умения определения музыкально-исполнительских задач, обусловленных художественным содержанием и особенностями формы, жанра и стиля произведения;

· обоснование выбора средств выразительности и технических приемов, соответствующих разным жанрам, стилям, формам;
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.  Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.6. Применять базовые знания по

физиологии, гигиене певческого голоса для решения музыкально- исполнительских задач.
	· применение теоретических знаний по физиологии в исполнительской практике;

· демонстрация умения применять

базовые знания по гигиене певческого голоса для решения музыкально- исполнительских задач.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля. Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
	· демонстрация умения исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива,

· применение теоретических знаний в процессе организации репетиционной и концертной работы,

-демонстрация умения планировать и анализировать результаты

деятельности.
	Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ПК 1.8.Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики

восприятия различными возрастными группами слушателей.
	- демонстрация умения создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия различными возрастными группами слушателей.
	Концертные выступления.

Выступления на фестивалях, конкурсах.

	ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам
	· аргументированность и полнота объяснения сущности и социальной значимости будущей профессии;

· активность, инициативность в процессе освоения профессиональной деятельности;

наличие положительных отзывов по итогам производственной практики;

- участие в студенческих

конференциях, конкурсах, концертных программах и т.п.

– проявление интереса к специальной литературе и педагогическим новациям.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности
	· обоснованность постановки цели, выбора и применения методов и способов решения профессиональных задач в образовательном процессе;

· демонстрация эффективности и качества выполнения профессиональных задач;

обоснованность оценки эффективности своей исполнительской деятельности.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях
	- демонстрация умения принятия адекватных решений в стандартных и нестандартных педагогических ситуациях.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде
	-эффективный поиск необходимой информации;

-использование различных источников, включая электронные.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста
	-демонстрация эффективности использования информационно- коммуникационных технологий в профессиональной деятельности.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 06. Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных российских духовно-нравственных ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения
	- взаимодействие с участниками педагогического процесса: обучающимися, коллегами, родителями и социальными партнёрами.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 07. Содействовать сохранению окружающей среды, ресурсосбережению, применять знания об изменении климата, принципы бережливого производства, эффективно действовать в чрезвычайных ситуациях
	· демонстрация умения ставить цель, выбирать методы и приёмы, направленные на формирование мотивации подчиненных, планировать организацию и контроль их

деятельности;

· самоанализ и коррекция результатов собственной работы;

проявление ответственности за качество образовательного процесса.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 08. Использовать средства физической культуры для сохранения и укрепления здоровья в процессе профессиональной деятельности и поддержания необходимого уровня физической подготовленности
	- самостоятельность планирования обучающимися повышения личностного и профессионального уровня.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 09. Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках.


	· проявление интереса к инновациям - умение анализировать инновации в области образования;

· умение адаптировать методические материалы к изменяющимся условиям профессиональной деятельности, учитывая особенности

образовательного учреждения.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.


Лист переутверждения рабочей программы

профессионального модуля
Рабочая программа: ПМ.02 Педагогическая деятельность
одобрена на 2025/2026 учебный год на заседании предметно-цикловой 

комиссии струнных инструментов

от 24.05.2025 г., протокол № 10

                                                 Председатель ПЦК     
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