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1. Введение

Рабочая программа учебной дисциплины «Концертмейстерский класс» (баян, аккордеон) является    частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности 53.02.03  «Инструментальное исполнительство» (инструменты народного оркестра) углубленной подготовки в части освоения основных видов профессиональной деятельности: 
1.Исполнительской  деятельности (репетиционно - концертной в качестве концертмейстера на различных сценических площадках)

2.Педагогической деятельности (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования)  и соответствующих профессиональных  компетенций: 
1.  Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно овладевать концертмейстерским репертуаром.

2.  Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых коллективах.

3. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

5. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

Дисциплина “Концертмейстерский класс” готовит специалистов к самой распространенной форме исполнительской деятельности – работе  концертмейстером.  От уровня профессиональной подготовки концертмейстера зависит точность интерпретации и умение раскрыть исполнительские возможности солиста. 

Назначение  дисциплины – формирование у учащегося художественного  вкуса, чувства стиля, широкого музыкального кругозора, воспитание творческой воли, стремления к самосовершенствованию, знакомство с наилучшими образцами русской, зарубежной музыки, произведениями  современных композиторов, народным музыкальным творчеством.

Дисциплина “Концертмейстерский класс” является составной частью профессиональной подготовки учащихся и входит в комплекс специальных дисциплин: “Специальный инструмент”, “ Ансамбль”, ”Оркестровый класс” и др. Особое внимание в данной программе уделяется вокальному репертуару, который дифференцирован по сложности и используется также в качестве материала для выработки навыков аккомпанемента с листа.

Дисциплина  «Концертмейстерский класс»   проводится в форме индивидуальных аудиторных занятий и направлена:

- на  расширение круга навыков и умений;

- углубления  знаний, полученных в результате изучения МДК в рамках    профессиональных модулей;

- умения целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно  осваивать  концертмейстерский  репертуар.
                                  2. Цель и задачи дисциплины
Целью курса является воспитание квалифицированных исполнителей, способных:

-аккомпанировать солистам (певцам и инструменталистам);

-разучивать с солистом его сольный репертуар, 

-аккомпанировать  несложные  произведения с листа и с транспонированием.


Задачами курса являются:

- формирование  комплекса навыков концертмейстерской игры;
- формирование у студентов художественного вкуса, чувства стиля, широкого кругозора; 

-воспитание творческой воли, стремления к самосовершенствованию;

-воспитание чувства ансамбля, умения создать все условия для раскрытия исполнительских   возможностей солиста;

-формирование навыков  аккомпанемента с листа.
3. Требования к уровню освоения содержания курса
В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

-чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

-репетиционно-концертной работы в качестве концертмейстера; 

уметь:

- психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;

-применять концертмейстерские навыки в репетиционной и концертной работе;

знать:

-основной концертмейстерский репертуар по жанрам;

-художественно-исполнительские возможности инструмента в аккомпанементе;

                    4. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
В  цикле  МДК 0103 (раздел ПМ 01) максимальная   учебная нагрузка студента –135 часов, аудиторные индивидуальные занятия – 90 часов, самостоятельная работа - 45 часов. 

Время  изучения  5 – 8 семестры.  Форма итогового контроля  5 - 8 семестры - контрольная работа.
5. Тематический  план  учебной  дисциплины

  Специальность 53.02.03 «Инструментальное исполнительство» (Инструменты народного оркестра)  «Баян, аккордеон»
 Форма обучения  – очная.
	N п/п
	Наименование разделов и тем
	Максимальная

учебная нагрузка студента
	Аудиторные 

  занятия
	Самостоятельная работа 

студента

	1
	Введение в дисциплину, роль и  задачи концертмейстера.
	                2
	          1             
	                1

	2
	  Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, народных песен, популярных массовых песен. Анализ вокальной партии. Изучение различных видов фактурного изложения аккомпанемента.
	          60
	        40
	             20

	3
	       Работа над аккомпанементом   инструментального произведения 
Анализ партии солирующего     инструмента. 

Особенности звучания солирующих инструментов и способы звукоизвлечения на них.
	           34
	        23

	             11

	4
	Чтение  аккомпанементов  с листа.
	              15               
	         10
	               5

	5
	Транспонирование аккомпанементов.
	            15
	          10
	             5

	6
	Обзор литературы по дисциплине. Изучение методической и хрестоматийной литературы .
	                    9

	            6


	                 3

	
	Всего (часов):
	            135
	         90
	              45


                                             Распределение учебной нагрузки по семестрам 

Специальность 53.02.03 «Инструментальное» исполнительство


    
Специализация «Инструменты народного оркестра» (баян, аккордеон)


    
Форма обучения – очная

	Вид учебной работы
	Всего
	                 Номер семестра

	
	
	   5
	    6
	   7
	  8

	Аудиторные занятия –

Практические

(индивидуальные уроки
	   90
	  16
	   20
	  16
	  38

	Самостоятельная работа
	   45
	    8
	   10
	   8
	   19

	            ВСЕГО:
	   135
	   24
	   30
	  24
	   57

	Вид итогового контроля
	
	Контр. работа
	Контр.  работа
	Контр. работа
	 Контр. работа


   5.Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, 
зачетно-экзаменационные требования)

                                        5.1. Содержание дисциплины
Тема 1. Введение в дисциплину, роль и задачи концертмейстера, история развития концертмейстерского мастерства. 

Концертмейстерский класс как учебная дисциплина изучается в соответствии с учебным планом РФ в ряду дисциплин специального цикла. Ее роль – давать студентам знания основных приемов концертмейстерского мастерства, способствовать их музыкальному и культурному развитию, помогать стать  профессиональными квалифицированными специалистами. При освоении данной дисциплины студент должен уметь:    аккомпанировать солистам (певцам и инструменталистам);

-разучивать с солистом его сольный репертуар, 

- знать тесситуры голосов;

-знать  концертмейстерский  репертуар;

-аккомпанировать несложные произведения с листа и с транспонированием.

        Баян как аккомпанирующий инструмент получил в нашей стране широкое распространение и имеет огромное значение в развитии народного творчества, в бережном сохранении фольклорных событий. В свою очередь искусство аккомпанемента активно воздействует на психологическую и технологическую стороны баянного исполнительства, следовательно, является неотъемлемой частью воспитания современной, всесторонне развитой личности музыканта. Для того, чтобы овладеть искусством аккомпанемента, студентам необходимо изучить историю этого жанра и последовательно освоить все его компоненты.

                           Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, народных песен, популярных массовых песен.
Роль поэтического текста. Анализ вокальной партии. Изучение аккомпанемента. Работа с певцом и ее особенности.
 Основа содержания вокального произведения – поэтический текст, поэтому начинать работу необходимо с прочтения литературного текста, грамотного, с верными логическими ударениями, смысловыми паузами. Выявить особенности ритма стиха, фразировку, построение произведения в целом.

 Далее необходимо изучить вокальную партию, исполняя ее голосом или на инструменте. Уяснить рисунок мелодии, динамику развития, найти кульминации, цезуры, обратить внимание на моменты взятия дыхания певцом.

При работе с певцом необходимо знать  разновидности мужских и женских голосов, их диапазоны, звучащие регистры, особенности вокальной артикуляции и дыхания. Работая над вокальным сочинением, студент должен осознать роль поэтического текста, уметь анализировать вокальную партию, уметь исполнить партитуру целиком, уметь работать с певцом над интонацией, фразировкой.

При исполнении аккомпанемента учащийся не должен полностью отходить на второй план, роль концертмейстера определяется, как роль дирижера, инициатора общей трактовки произведения. 

         Следующий этап – работа над фактурой партии аккомпанемента: осознание типа фактуры, ее ладогармонических особенностей технических и художественных задач; работа над техническим совершенствованием, интонационным разнообразием, динамикой, интерпретацией  вступления и заключения.

                     Тема 3.  Работа над аккомпанементом инструментального произведения.
Анализ партии солиста. Способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.    Изучение  различных  видов   фактурного   изложения   аккомпанемента.  
Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение баяна (аккордеона) и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. 
Важно знать особенности аккомпанемента для каждого  инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.
 В процессе обучения необходимо ознакомить студента с основными видами фактурного изложения аккомпанемента. Ознакомление с типами фактуры должно проходить последовательно. От наиболее легких видов к более сложным. Целесообразно начинать с фигурационной фактуры в виде разложенных аккордов, которые легче усваиваются студентом.  После того как студент освоит этот тип фактуры, можно перейти к чтению аккомпанемента аккордового склада, в котором аккорды располагаются  на сильной доле такта. Далее можно переходить к сопровождению с аккордами, расположенными на слабой доле такта.
Добившись освоения студентом сочинений с одной фактурой, следует обратиться к сочинениям, построенным на комбинации типов фактуры, при этом важно, чтобы в каждом новом произведении усложнение осуществлялось только в одном направлении (метроритмическом, темповом, гармоническом).
        Тема 4. Чтение аккомпанементов с листа 
Беглый  зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”.

Навыки  беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

Свободное владение навыком чтения с листа значительно обогащает исполнителя-инструменталиста, позволяет быстро осваивать большое количество музыкальной литературы, помогает развитию музыкального интеллекта.
Навыки транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности.

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними.

При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

        Тема 5.  Транспонирование аккомпанементов вокальных партий. Особенности транспонирования на полутон и тон.
 Студенту в процессе обучения необходимо выработать навыки транспонирования как по слуху, так и по нотам. Для формирования навыков транспонирования по слуху необходимо наличие у студента взаимосвязи музыкально-слуховых и слуходвигательных представлений. Транспонирование по нотам - процесс более сложный, нежели  транспонирования по слуху.

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения. 
Тема 6. Обзор литературы по дисциплине. 

Изучение музыкальной методической и хрестоматийной литературы, музыкальной терминологии, диапазонов голосов.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.
Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
                                                                                                                                                                                                             5.2 Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного итогового контроля   
	курс
	семестр
	Формы контроля
	Содержание текущего или итогового контроля
	Обоснование степени 

сложности

	3
	5
	1.Контрольная работа
	1. Исполнение  2-х инструментальных произведений. 

2.Чтение с листа 
3.Проверка знания муз.  терминологии
	Определяется возможностями студентов и требованиями программы 



	3
	6
	1..Контрольная работа
	1.Исполнение 2-х инструментальных произведений 

2.Чтение с листа 3.Транспонирование

4.Проверка знания муз. терминологии
	Определяется возможностями студентов и требованиями программы

	4
	7
	1..Контрольная работа
	1. Исполнение 3-х произведений с вокалистом: романс, русская народная песня, современная песня

	Определяется возможностями студентов и требованиями программы

	4
	8
	 1..Контрольная работа
	1. Исполнение 3-х произведений с вокалистом: романс, русская народная песня, современная песня


	Определяется возможностями студентов и требованиями программы


                                                         Критерии  оценок
отлично (5) -  артистичное, технически свободное  исполнение; умение естественно, непринуждённо общаться с партнёром на сцене, донести яркость образов, концепцию произведения; 

хорошо (4) -  точное исполнение авторского текста, профессиональное, грамотное, но  недостаточно артистичное или технически свободное;

удовлетворительно (3) – текст выучен, но с помарками и погрешностями в ансамблевом отношении;  исполнение недостаточно эмоциональное, малоинициативное; 

неудовлетворительно (2) – слабо выученный текст с ошибками, вплоть до остановок, плохое слышание партнёра; маловыразительное исполнение.

                6. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса

                                                 Карта учебно-методического обеспечения 

дисциплины "Концертмейстерский класс"

               1. Специальность 53.02.03 «Инструментальное» исполнительство»
 (Инструменты народного оркестра)   «Баян, аккордеон»

Форма обучения – очная.    

 В цикле МДК 0103 (раздел ПМ 01) максимальная   учебная нагрузка студента –135 часов, аудиторные индивидуальные занятия – 90 часов, самостоятельная работа - 45 часов. 

Время изучения 5 – 8 семестры. Форма итогового контроля –  контрольная работа.
                                Обеспечение дисциплины учебными изданиями

	Библиографическое описание 

издания             
	Вид занятий в котором
используется
	Число обеспечиваемых часов
	Количествово экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библ.колледжа

	1. « Славим победу Октября».Изд. «Москва».Вып.1,2,3,-М..1977.
	Индив. и СРС
	6
	1
	7

	2. .Любимые песни и романсы. Изд. «Омега».-М..1955.
	Индив. и СРС
	8
	1
	10

	3. «Русские народные песни» в обработке советских композиторов. Изд. «Музыка». -М., 1983.  
	Индив. и СРС
	20
	1
	2

	4.  «Пьесы, народные песни и танцы для балалайки с баяном». Сост. Лондонов. Вып. 1-3.-М., 1962
	Индив. и СРС
	20
	1
	2

	5. .Хрестоматия педагогического репертуара для трехструнной домры III- IV кл. ДМШ. Сост. Лондонов. –М., 1962
	Индив. и СРС
	6
	1
	1

	б. Булахов. Избранные романсы и песни. Хрестоматия педагогического репертуара для трехструнной домры III- IV кл. ДМШ. Сост. Авксентьев.. – М., 1963
	Индив. и СРС
	8
	1
	10

	7.  Романсы русских композиторов. 

 Изд. «Музыка». - М., 1983.
	Индив. и СРС
	6
	1
	2

	8.Даргомыжский Избранные романсы М.1981 г
	Индив. и СРС
	8
	1
	10

	9.Хрестоматия по аккомпаниаторской практике (баян, аккордеон): Педагогический репертуар для музыкальных училищ / сост. Б.Егоров, Г. Левдокимов. – Москва: Музыка, 1991. – 143 с.
	Индив. и СРС
	16
	1
	3

	10. Шахов, Г.И. Игра по слуху, чтение с листа и транспонирование в классе баяна. – Москва: Музыка, 1987. – 190 с.
	Индив. и СРС
	18
	1
	3

	11.Липс, Ф.Р. Об искусстве баянной транскрипции: Теория и практика переложений музыкальных произведений для баяна. – Москва – Курган, 1999.- 96 с.
	Индив. и СРС
	7
	1
	1


Обеспечение дисциплины учебно-методическим материалом
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий в котором используется
	Число обеспеченных часов
	Кол-во экземпляров

	1. Рабочая программа по концертмейстерскому классу. Алабушев С.И.. 2014 г.
	Индивидуальные занятия
	  90
	2

	2. Методические рекомендации по самостоятельной работе студентов. Калинин Г.К. 2013 г.
	Индивидуальные занятия и при СРС
	  45
	2

	3. Контрольно-измерительные материалы по концертмейстерскому классу.   Калинин Г.К. 2013 г.
	Индивидуальные занятия
	  90
	2

	4.Власов В. Методика преподавания концертмейстерской подготовки в средних  учебных заведениях.- М.: Музыка, 1987,-88с.

 Методическая разработка « Романсы П.И.Чайковского» Белоножкина Н.Д. 2003 г.
	Индивидуальные занятия
	             90
	2

	 5. Шендерович Е. Об искусстве аккомпанемента.- С.М., 1969 №4,- 38с
	Индивидуальные занятия
	               90
	           2


                          7. Материально-техническое обеспечение курса
                                  Обеспечение дисциплины средствами обучения

	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр (проигрыватель виниловых пластинок, лазерный проигрыватель компакт-дисков)
	Аудиторные. занятия.
Самостоят.работа.
	90
45
	1

	2. 
- Виниловые пластинки 


- Компакт-диски, кассеты
	Аудиторные занятия.

Самост.раб.
	90    

                     45                                                                                                        
	50
50


	3. Фортепиано, баян, аккордеон.
	Аудиторные занятия.
Самост.раб.
	90
	         1,1,1.

	4. Ноты
	Аудиторные занятия.

Самост.раб.
	135
	200


Примечание: Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета. В работе участвует концертмейстер ( певец или инструменталист)
8. Методические рекомендации преподавателям
                                                  Тема 1.  Введение в дисциплину
Концертмейстерский класс как учебная дисциплина изучается в соответствии с учебным планом РФ в ряду дисциплин специального цикла. Ее роль – давать студентам знания основных приемов концертмейстерского мастерства, способствовать их музыкальному и культурному развитию, помогать стать  профессиональными квалифицированными специалистами.
Искусство аккомпанемента неразрывно связано с возникновением и развитием гомофонно-гармонического склада. Его характер и роль зависят от эпохи, национальной принадлежности музыки и её стиля. Сам аккомпанемент в современном понимании как ритмо-гармоническая опора формируется в конце XVI – начале XVII века, но лишь со времён И. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетховена он выписывается полностью (до этого было принято выписывать бас и цифровое обозначение гармони). В инструментальной  вокальной музыке XIX – XX веков аккомпанементу поручают новые, отличающиеся большей художественностью задачи: дополнить и донести до слушателя то, что недосказано солистом, подчеркнуть и углубить психологическое и драматическое содержание музыки, внести элемент иллюстративности. В современных  условиях плодотворная деятельность солиста-вокалиста и инструменталиста немыслима без участия концертмейстера, мастерство которого имеет свои специфические особенности.  Свободное исполнение партии аккомпанемента, не стесняющее творческую индивидуальность солиста, требует от концертмейстера владения целым арсеналом особых художественных и технических средств. Важнейшими из них являются «дирижерская воля», изобретательность, помогающая преодолевать специфические неудобства клавиров, умение достигать оркестровой красочности, развитого чувства ансамбля и т.д. Только в этом случае аккомпаниатор станет полноценным участником художественного ансамбля  и сумеет выявить все компоненты своей партии: выразительность гармонического плана, ритмическую пульсацию, мелодические линии, регистры, тембры звучания и прочее.  Важно отметить, что по роду своей деятельности концертмейстер должен хорошо ориентироваться в особенностях певческих голосов, их диапазоне, иметь ясное представление о специфике игры на различных инструментах. Он и певец, и домрист, и балалаечник, и дирижер хорового  коллектива. Ему необходимо чувствовать партнера, слышать солиста,  чутко следовать всем его намерениям, помогать в их воплощении.


«К числу специальных знаний, которыми должен овладеть студент в концертмейстерском классе, относится умение дублировать вокальную партию на инструменте, показать вступление певцу, следить за чистотой певческой интонации, отчетливостью дикции, правильностью нюансировки, грамотностью певческого дыхания в соответствии с логической осмысленностью музыкально-поэтической фразы».


Заметим,  что искусство современного концертмейстера не ограничивается рамками только грамотного аккомпанемента и чуткого ансамбля.  Оно значительно многограннее и шире. Дисциплина «Концертмейстерский класс» призвана решить следующие основные задачи:
- развитие и совершенствование навыков транспонирования и чтения нот с листа, в процессе которого студенты знакомятся с богатейшими пластами вокальной (преимущественно) и инструментальной литературы;


- обучение  технике переложения фортепианной фактуры для баяна (аккордеона);


- овладение игрой в ансамбле с солистом и умение «охватить», услышать всю музыкальную ткань произведения.


Учитывая определяющее значение репертуара в учебно - воспитательном процессе, рекомендуется использовать предлагаемые репертуарные списки, которые включают в себя народные песни, обработки народных мелодий, вокальные и инструментальные произведения русских и зарубежных композиторов, массовые песни и популярные пьесы отечественных авторов, пользующихся большой известностью среди различных категорий населения  нашей страны.  Знаний этих произведений, умение грамотно аккомпанировать любое из них, является обязательным условием для выпускника вуза по классу баяна (аккордеона).  Указанный репертуар содержит в себе как оригинальные произведения, где сопровождение написано специально для баяна, так и песни, романсы, инструментальные пьесы, в которых аккомпанемент написан для фортепиано.  В этом случае имеется необходимость  подготовки переложения для баяна.  Список репертуара является примерным, он призван ориентировать педагогов и студентов в круге произведений, используемых в работе при организации концертмейстерской практики и изучении основных компонентов концертмейстерского класса, изложенных выше, под руководством педагога.

                  Тема 2.   Работа над  вокальным произведением   
Работая над  вокальным сочинением, студент должен осознать роль поэтического текста, уметь анализировать вокальную партию, уметь исполнить партитуру целиком, уметь работать с певцом над интонацией, фразировкой.

Основа содержания вокального произведения – поэтический текст, поэтому начинать работу необходимо с прочтения литературного текста, грамотного, с верными логическими ударениями, смысловыми паузами. Выявить особенности ритма стиха, фразировку,  построение  произведения в целом.

Далее необходимо изучить вокальную партию,  исполняя ее голосом или на фортепиано. Уяснить рисунок мелодии,  динамику развития, найти кульминации, цезуры, обратить внимание на моменты взятия дыхания певцом.

При работе с певцом необходимо знать  разновидности мужских и женских голосов, их диапазоны, звучащие регистры, особенности вокальной артикуляции и дыхания.

При исполнении  аккомпанемента учащийся не должен полностью отходить на второй план, роль концертмейстера определяется, как роль дирижера, инициатора общей трактовки произведения. 

         Следующий этап – работа над фактурой партии аккомпанемента: осознание типа фактуры, ее ладогармонических особенностей технических и художественных задач; работа над техническим совершенствованием, интонационным разнообразием, динамикой, интерпретацией  вступления и заключения.

При работе с певцом необходимо  разбираться в разновидностях мужских и женских голосов, их диапазонах, звучащих регистрах, особенностях вокальной артикуляции и дыхания.

При исполнении аккомпанемента учащийся не должен полностью отходить на второй план,  роль концертмейстера определяется, как роль дирижера, инициатора общей трактовки произведения.

                 Работа над вокальным произведением имеет свои особенности, так как его содержание  раскрывается не только через музыку, но и через слово. При изучении вокального произведения надо требовать от студента прежде всего осмысленного прочтения литературного текста.  Текст поможет понять эмоциональную и смысловую суть произведения, ту художественную задачу, которую ставил композитор.

Педагог должен научить учащегося  уделять особое внимание вокальной партии, интонировать мелодию голосом и исполнять ее на инструменте с одновременным чтением литературного текста. При этом учащийся должен научиться определять общий характер мелодии, находить кульминационные моменты,  цезуры, моменты смены дыхания. Только после этого можно приступить к изучению инструментальной партии: определить ее ладовые особенности, типы фактурного изложения, определить художественные и технические задачи. Охватив литературный  текст одновременно с вокальной партией и аккомпанементом, концертмейстер точнее определит художественные и технические задачи встающие перед ним.
Над аккомпанементом  студент работает так же, как над сольной пьесой для баяна-аккордеона (т.е. устанавливает аппликатуру, характер звучности и т.д.), но при этом он все время учитывает ведущую роль вокальной партии. Особое значение при разучивании аккомпанемента приобретает интерпретация вступления и заключения вокального произведения,  а также сольных интерлюдий.

При  работе с певцом необходимо разбираться в разновидностях мужских и женских голосов, знать их диапазон, характерную для голоса тесситуру, особенности певческого дыхания и т.д.

Если певец  не обладает навыками самостоятельного сольфеджирования, концертмейстер должен сыграть мелодию романса или песни на баяне-аккордеоне и попросить певца воспроизвести ее голосом.  Для облегчения этой работы всю вокальную партию можно разучивать последовательно по фразам, предложениям и периодам, прибавляя каждый вновь выученный эпизод к ранее освоенному.

В процессе разучивания    концертмейстер должен следить за точностью воспроизведения звуковысотного и ритмического рисунка мелодии, чистотой интонации, осмысленной фразировки, четкостью дикции. Однако следует предостеречь будущих концертмейстеров от встречающегося  порой стремления вторгнутся в сферу вокальной педагогики.  Концертмейстер должен ограничиваться только контролем за выполнением певцом указаний педагога – вокалиста.
          Тема 3.   Работа над аккомпанементом инструментального произведения.
Занимаясь инструментальным аккомпанементом, научить студента проработать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение баяна (аккордеона) и солирующего инструмента.

Педагогу необходимо познакомить учащегося с различными музыкальными стилями и соответствующих им приемами исполнения.

Аккомпанируя струнным инструментам нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. 
                    К работе над аккомпанементом инструментальным сочинением следует приступать лишь после того, как студент освоит основные навыки аккомпанемента. Концертмейстер должен тщательно проработать  партию солирующего инструмента: фразировку,  особенности штрихов, технические трудности, динамику.

При работе над инструментальным аккомпанементом следует воспитывать у студента умение слышать мельчайшие детали партии солиста и сообразовывать звучание аккомпанемента с возможностями солирующего инструмента. Так, например при аккомпанементе  домре силы звука аккомпанирующего  инструмента может быть больше, чем при аккомпанементе балалайке, так как использование приема игры на домре медиатором дает более яркое звучание инструмента.
Аккомпанируя солисту – инструменталисту концертмейстер, учитывая особенности звучания солирующего инструмента, должен стремиться к достижению наилучшего качества ансамбля и к созданию единого сбалансированного исполнения.

                         Тема 4. Чтение аккомпанементов с листа.
Свободное владение навыком чтения с листа значительно обогащает исполнителя-инструменталиста, позволяет быстро осваивать большое количество музыкальной литературы, помогает развитию музыкального интеллекта.
Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст.  Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер пьесы. Необходимо не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип  чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. Задача педагога – тренировать способность учащегося видеть вперед.

Навыки транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности.

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними.

При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре.  Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

                Навыки чтения аккомпанемента с листа приобретаются в результате длительной систематической тренировки. Подбирая учебный материал для студента, педагог должен соблюдать принцип доступности и последовательности. 
На первом этапе обучения следует выбирать произведения с простым аккомпанементом, небольшим по объёму, исполняемые в медленном темпе, с небольшим количеством знаков альтерации или вовсе без них, с одним типом фактурного изложения, с ясным устойчивым ритмом.
В процессе обучения необходимо ознакомить студента с основными видами фактурного изложения аккомпанемента. Ознакомление с типами фактуры должно проходить последовательно. От наиболее легких видов к более сложным. Целесообразно начинать с фигурационной фактуры в виде разложенных аккордов, которые легче усваиваются студентом. После того как студент освоит этот тип фактуры, можно перейти к чтению аккомпанемента аккордового склада, в котором аккорды располагаются  на сильной доле такта. Далее можно переходить к сопровождению с аккордами, расположенными на слабой доле такта.
Добившись освоения студентом сочинений с одной фактурой. Следует обратиться к сочинениям, построенным на комбинации типов фактуры, при этом важно, чтобы в каждом новом произведении усложнение осуществлялось только в одном направлении (метроритмическом, темповом, гармоническом).
Для закрепления навыков чтения аккомпанемента с листа определенного типа фактуры необходима самостоятельная работа студента на аналогичном материале.
 Тема 5. Транспонирование аккомпанементов вокальных произведений. 
        Студенту в процессе обучения необходимо выработать навыки транспонирования как по слуху, так и по нотам. Для формирования навыков транспонирования по слуху необходимо наличие у студента взаимосвязи музыкально-слуховых и слуходвигательных представлений. Транспонирование по нотам - процесс более сложный, нежели  транспонирования по слуху.
         Обучение транспонированию по нотам должно базироваться на последовательном формировании, развитии и укреплении зрительно - слуходвигательной взаимосвязи при ведущей роли ладотональных слуховых представлений.           

Транспонированию по нотам должно предшествовать обучение чтению нот с листа и транспонирование по слуху. Чтения с листа воспитывает умение превращать видимые ноты в слышиваемые, а транспонирования по слуху – умение воспроизводить «внутри слышимую музыку» в разных тональностях.

Освоение навыков транспонирования по нотам проводится сначала на интервал увеличенной примы (до мажор- до-диез мажор; си минор-си-бемоль-минор).

При таком транспонировании на полутон, достаточно мысленно представить  другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же знаки остаются прежними.

В дальнейшем выбор тональности для транспонирования по нотам должен отвечать  двум основным требованиям: с одной стороны, чтобы эти тональности были наиболее удобными для осознания и  восприятия в теоретическом отношении, с другой-чтобы сам процесс перехода из тональности в  тональность с первых шагов был направлен по пути активации слуха и музыкально-теоретического мышления, а не по линии ассоциативно-двигательной взаимосвязи.  Студентам баянистам следует предлагать тональности, переход в которые требует новой аппликатуры в партии правой руки.

Формирование навыков транспонирования по нотам способствует знание гармонии, навыков исполнения гармонических последований в различных тональностях, знание аппликатуры основных технических формул. Выработка навыков транспонирования должна производится на доступном материале. По мере освоения студентом  навыков транспонирования необходимо постепенное усложнение материала.

                                     Тема 6. Обзор литературы по предмету

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека.

Педагогу важно научить студента пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой.

Самостоятельная работа студента с литературой может быть выражена в форме беседы или сообщения по теме предмета.

Необходимо включать в процесс обучения прослушивание аудио- и видеозаписей, использование Интернет -ресурсов.

Качественный уровень подготовки студента в концертмейстерском классе определяется не только тем, как он освоил навыки аккомпанемента, но и тем насколько хорошо он знает литературу по предмету. Знание  литературы студентом по предмету является необходимым условием для его дальнейшей самостоятельной деятельности. Педагог должен научить студента самостоятельно работать с методической, справочной и хрестоматийной литературой. 
Необходимо научить студента анализировать, критически оценивать содержание того или иного учебного пособия, а также творчески преломлять и использовать в своей самостоятельной деятельности лучшие достижения представителей отечественной и зарубежной музыкальной педагогики.
Помимо печатных изданий в процессе обучения необходимо использовать современные  аудио и видеозаписи, прослушивание компакт-дисков и  ресурсы интернета.
Самостоятельная работа  студента с литературой должна иметь систематический целеустремленный характер. Только в этом случае студент может рассчитывать на получение прочных, основательных знаний, необходимых ему для успешной практической деятельности в качестве  концертмейстера.         

9. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
        От уровня профессиональной подготовки концертмейстера зависит
точность интерпретации и умение раскрыть исполнительские возможности
солиста. Взаимодействие с исполнителями других специальностей требует от
концертмейстера знаний особенностей аккомпанемента для различных
инструментов: звукоизвлечения, артикуляции, тембральной окраски, принципов
фразировки.
Овладение этими знаниями и закрепление практических навыков невозможно без самостоятельной работы, которая согласно положению о среднем специальном учебном заведении, является одним из видов учебных занятий студентов.
Цель самостоятельной работы - в систематизации, углублении и закреплении теоретических знаний и практических умений; в формировании умений использовать различные источники «информации», в развитии познавательских способностей, творческой инициативы, самостоятельности мышления, исследовательских умений.
Самостоятельная работа студента состоит из:
· Усвоения пройденного на уроке материала и его закрепления на основе
приобретенных практических навыков.
· Разучивания новых произведений и чтения с листа.
· Чтения литературы по предмету и прослушивания грамзаписей,  аудио,
видео,CD ,DVD, использование Интернета.
Основные виды самостоятельной работы: аудиторная и внеаудиторная. Аудиторная самостоятельной работа выполняется на уроках под руководством преподавателя. 

Внеаудиторная работа выполняется студентом по заданию преподавателя, но без его участия.
Знания, умения, навыки, которые формируются в ходе самостоятельной работы:
· Знания      задач     концертмейстера, литературы по предмету.
· Умение   профессионально   аккомпанировать,    солистам   (вокалистам   и
инструменталистам), грамотно разучить с певцом репертуар, читать с листа
и  транспонировать  несложные   произведения,  
·  уметь  раскрыть образное содержание произведения.

10. Перечень основной и дополнительной учебной литературы
Основная литература
1. . Шахов, Г.И. Транспонирование на баяне / Г.И. Шахов. – Москва: Музыка, 2014. – 140 с.

2. Шахов, Г.И. Игра по слуху, чтение с листа и транспонирование в классе баяна. – Москва: Музыка, 2013. – 190 с.
3.  Шахов, Г.И. Теоретические основы преподавания транспонирования на баяне //Баян и баянисты. – Москва: Советский композитор, 2013. – Вып. 5. – С. 34 – 56.
Дополнительная литература
1. Хрестоматия по аккомпаниаторской практике (баян, аккордеон): Педагогический репертуар для музыкальных училищ / сост. Б.Егоров, Г. Левдокимов. – Москва: Музыка, 1991. – 143 с.

2. Крючков М. Искусство аккомпанемента как предмет обучения.-Л.:Музгиз,1961,-72с.

3.  Люблинский А. Теория и практика аккомпанемента. Методические основы.-Л.:   Музыка,1972,-77с.

4. Акимов, Ю.Т.  Чтение нот с листа //Баян и баянисы. – Москва: Сов. композитор, 1970. – Вып. 1. – С. 111 – 122.

5. Аккомпаниаторская практика: Программа для музыкальных училищ и училищ искусств по специальности «Народные инструменты». – Москва, 1988.

6. Давыдов, Н.А. Методика переложений инструментальных переложений для баяна. – Москва: Музыка, 1982. – 173 с.

7. Концертмейстерская практика: Программа для музыкальных вузов по специальности № 1203 «Народные инструменты» (проект.) - Москва, 1986. – 18 с.

8. Липс, Ф.Р. Об искусстве баянной транскрипции: Теория и практика переложений музыкальных произведений для баяна. – Москва – Курган, 1999.- 96 с.

Монографии
   1. Гедда Н.  “Дар не дается бесплатно”.-М.:Радуга,1983,-252с.

   2. Лесс А. Титта Руффо. Жизнь и творчество.  

     -М.:Советский композитор,1983,- 162с

   3. Марио Дель Монако “ Моя жизнь, мои успехи”.-М.Радуга,1987,-288с.
    4. Тимохин В. Мастера вокального искусства XX века 
       (очерки о выдающихся певцах современности).-М.:Музыка,-1983,-174с.

5. Лебедев Д. Мастера русской оперной сцены.Л.Музыка,1973,-120с.

6. Мур Дж. Певец и аккомпаниатор. Пер.с англ.-М.: Радуга 1987, 337с.

7. Кочнева И., Яковлев А. Вокальный словарь.-Л.:Музыка,1988,-70с

                                                      Примерный репертуарный список 
     Учитывая определяющее значение репертуара в учебно - воспитательном процессе, рекомендуется использовать предлагаемые репертуарные списки, которые включают в себя народные песни, обработки народных мелодий, вокальные и инструментальные произведения русских и зарубежных композиторов, массовые песни и популярные пьесы отечественных авторов, пользующихся большой известностью среди различных категорий населения  нашей страны. Знаний этих произведений, умение грамотно аккомпанировать любое из них, является обязательным условием для выпускника вуза по классу баяна (аккордеона). Указанный репертуар содержит в себе как оригинальные произведения, где сопровождение написано специально для баяна, так и песни, романсы, инструментальные пьесы, в которых аккомпанемент написан для фортепиано. В этом случае имеется необходимость подготовки переложения для баяна. Список репертуара является примерным, он призван ориентировать педагогов и студентов в круге произведений, используемых в работе при организации концертмейстерской практики и изучении основных компонентов концертмейстерского класса, изложенных выше, под руководством педагога.
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42.  Репертуар балалаечника. – Киев, 1980. – Вып. 2.

43.  Репертуар домриста. – М., 1975. – Вып.11.

44.  Репертуар домриста. – М., 1976. – Вып.12.

45.  Репертуар домриста. – М., 1977. – Вып.13.

46.  Репертуар домриста. – М., 1980. – Вып.17.

47.  Репертуар домриста. – М., 1981. – Вып.18.

48.  Репертуар домриста. – М., 1981. – Вып.19.

49.  Старинные русские романсы и песни: Музыка для отдыха: Библиотека пианиста-любителя / Сост. Э. Свердлик, В. Сигалина. – М.: Музыка, 1969.

50.  Старинные русские романсы  / Сост. Л. Мезевцева. – М.: Музыка, 1969.

51.  Трояновский Б.С. Русские народные песни: В обработке для балалайки и фортепиано. – М.: Музгиз, 1962.

52.  Хрестоматия вокального педагогического репертуара / Сост. С. Фуки, К. Фортунова. – М.: Музыка, 1969.–Часть1.

53.  Хрестоматия домриста. – М.: Музыка, 1985.

54.  Шишаков Ю. Воронежские акварели. – М., 1969.

55.  Шульман Р. Болеро: переложение для балалайки. – Киев, 1959.

Вокальные произведения зарубежных композиторов.

Народные песни зарубежных стран.

56.  Бетховен Л. Сурок. Прощание Мели. – М., 1966.

57.  Вокально – педагогический репертуар. – М.-Л., 1948.

58.  Вокальная музыка итальянских композитор XVI – XVIII вв. – М., 1978.

59.  Вокальная музыка итальянских композитор XIX – XX вв. – М., 1966.

60.  Вокальные произведения английских композиторов ХХ в. – М., 1982.

61.  Вокальные произведения зарубежных композиторов XVII –XIX вв. – М., 1982.

62.  Песни композиторов Кубы. – М., 1977.

63.  Песни Латинской Америки. – М., 1965.

ВОКАЛЬНАЯ  МУЗЫКА

Романсы и песни русских композиторов


Абаза А.                      Утро туманное (50)


Алябьева А.                И я выйду на крылечко (50)

                                               Нищая (50)

                                               Соловей (49)


Березовский Г.           Омрачитесь, глаза (50)


Булахов П.                  Вот на пути село большое (6)


                                     Выхожу один я на дорогу (6)


                                     Гори, гор, моя звезда (6)


                                     И нет в мире очей (6)


                                     Не пробуждай воспоминаний (6)


                                     Степь одна кругом глухая (6)

                                               Твои шелковые кудри (6)

                                     Тройка (6)

                                     Тук, тук, тук… как сердце бьется (6)

                                     Ты коса ли моя, темно-русая (6)

                                     Уж я с вечера сидела (6)

Вавич М.                     Грусть и тоска безысходная (50)

Варламов А.                Белеет парус одинокий (50)

                                      Благодарность (50)

                                      Будто солнышко от глаз (7)

                                     Глаза (7)

                                     Звездочка ясная (7)

                                     Красный сарафан (49)

                                     На заре ты её не буди (7)

                                     Напоминание (7)

                                     Ненаглядный ты мой (7)

                                     Не отходи от меня (7)

                                     О, не целуй меня (7)

                                               Песнь разбойников (49)

                                     Сад роскошен и цветист (7)

                                     Соловьем залетным (7)

                                     Ты не пой, душа девица (7)

                                     Ты причаль, моя рыбачка (7)

                                     Ты скоро меня позабудешь (7)

                                     Тяжело, не стало силы…  (7)

                                     Черны очи, ясны очи …  (7)

Гурилев А.                  Век юный, прелестный (10)

                                      Внутренняя музыка  (10, 11)

                                      Воспоминание  (10)

                                      Вьется ласточка сизокрылая  (10, 69)

                                      Грусть девушки   (10, 49)

                                     Домик – крошечка   (49)

                                     Её здесь нет   (10)

                                     Зачем меня терзаешь ты?   (10)

                                      Колокольчик   (10)

                                      Матушка – голубушка   (10)

                                                Не слышно на палубе песен  (10, 11)

                                      Она миленькая   (10)

                                     Отгадай, моя родная  (10)

                                      Песнь ямщика  (10)

                                      Право, маменьке скажу  (49)

                                      Радость – душечка, красна девушка (10)

                                      Разлука   (10)

                                     Сарафанчик   (10, 49)

                                     Сердце – игрушка  (10, 49)

                                     С песней душа улетает  (10)

                                     Черный локон  (10)

                                     Я говорил при расставаньи  (14)

                                     Я помню робкое желанье  (14)

 Давыдов А.                Отойди!  (50)

Дюбюк А.                   Сердце, сердце! Что ты плачешь? (50)

Кугушев А.                 Душистые кудри и черные очи  (50)

Николаев Д.                Отчего затуманился взор мой слезой? (50)

Пуаре М.                     Лебединая песнь (50)

Радивилов В.              Сижу и грущу я по милой моей  (50)

 Рыбасов Н.                 Тебе одной  (50)

Сидорович К.              Колокольчик  (50)

Спиро А.                      Портрет   (50)

                                      Ночи безумные  (50)

Фельдман Я.                Ямщик, не гони лошадей   (50)

Харито Н.                     Отцвели хризантемы   (50)

Чернявский А.             Да или нет   (50)

Шиловский А.             Ночные цветы   (50)

Ширяев Н.                    Так любить, обнять и плакать (50)

Шишкин А.                  Нет, не тебя так пылко я люблю (50)

Шишкин Н.                  Любила я   (50)

Юрьев Е.                      Зачем любить, зачем страдать  (50)

Избранные популярные песни и песни времен 

Великой Отечественной войны

Баснер В.                  На безымянной высоте  (9)

                                   С чего начинается Родина   (9)

Блантер М.               До свиданья, города и хаты  (9)

Будашкин Н.            За дальнею околицей   (9)

Дунаевский И.          Ехал я из Берлина     (9)

                                   Летите, голуби  (9)

                                   Песня о Родине   (9)

Островский А.          Красная гвоздика   (9)

Пахмутова А.            Малая земля    (9)

                                    Мелодия   (9)

                                    Надежда    (9)

Покрасс Дан. И Дм.  Москва майская (9)

Флярковский А.         Смело мы в бой пойдем   (9)

Фрадкин М.                 За того парня  (9)

Произведения зарубежных композиторов,

Народные песни зарубежных стран

Бетховен Л.               Песня Мефистофеля о блохе  (57)

Бизе Ж.                      Апрельская песня (57)

 Брамс И.                   Песня девушки (57)

Вегельмут Г.             Сверь секунды   (63)

Гайдн И.                    Речитатив и ария Симона 

                                    из оратории Времена года (57)

Герстер О.                  Сотни тысяч нитей  (63)

Гиббс С.                     Пропавшее сокровище   (63)

Дессау  П.                   Мир нам надолго, навеки нужен  (63)

Ленати К.                    Канцонетта  (58)

Монтеверди              Мадригал  (58)

Народная Чилийская песня:    Мудрый судья   (63)

Пуэбле К.                   Куба, родная земля   (62)

Респиги О.                 Приглашение к танцу   (60)

Уерлек П.                   Колыбельная   (59)

Эрнандес Х.              Романсилье (58)

                                   Кружись, планета  (58)

Русские народные песни

Ах ты, душечка (Обр. Н. Иванова, 8, 26)

Ах ты, зимушка – зима! (Обр. Я. Немировского, 26)

Ах, Самара – городок! (Обр. О. Агафонова, 9)

Ванечка, приходи (52)

Варяг (Обр. О. Агафонова, 9)

Вдоль по Питерской (Обр. Н. Иванова, 26)

Вдоль по улице метелица метет (Обр. А.Варламова, 26,

обр. О. Агафонова, 9)

Вечерний звон (Обр. Н. Иванова, 26)

Вижу чудное приволье (Обр. Н. Иванова, 26)

Вечерком за речкою (52)

Волга реченька (Обр. А. Семенова, 26)

В низенькой светёлке (Обр. Ю. Слонова, 26)

Вокруг куста (Обр. М. Коваля, 16)

Вот мчится тройка почтовая (Обр. неизвестного автора, 8, 

26, обр. О. Агафонова, 9)

Всю – то я вселенную проехал (Обр. А. Александрова, 26)

Выхожу один я на дорогу (Обр. А.Новикова, 26)

Где ж это видано (Обр. М. Коваля, 16)

Гуляла я в садочке (Обр. М. Коваля, 16)

Девушка молоденька (Обр. М. Коваля, 16)

Живет моя красотка (Обр. А. Живцова, 25)

Зачем сидишь до полуночи (Обр. М. Коваля, 16)

Зачем тебя я, милый мой, узнала (8,9,26)

Извозчик (52)

Как по лужку травка (Обр. М. Коваля, 16)

Калинка (Обр. А. Александрова, 26)

Когда б имел златые горы (Обр. Ю. Слонова, 26)

Когда я на почте служил ямщиком (8)

Кому радость, кому горе (Обр. М. Коваля, 16)

Коробейники (8, 26)

Купил Ванька себе косу (Обр. М. Коваля, 16)

Любил меня сердечный друг (Обр. М. Коваля, 16)

Любила цветы голубые (Обр. М. Коваля, 16)

Матушка, что во поле пыльно (8)

Молоду меня замуж отдали (Обр. М. Коваля, 16)

Мы на лодочке катались (Обр. О. Агафонова, 9)

Над полями да над чистыми (Обр. Л. Шохина, 8, 26)

На заре было, на зорюшке (Обр. М. Коваля, 16)

Не брани меня, родная (Обр. А. Дюбука, 26)

Не буди меня молоду (Обр. М. Коваля, 16)

Не велят Маше… (Обр. А. Глазунова, 26)

Не шуми ты, мать зелёная дубравушка (Обр.М.Коваля,16)

Ноченька (8)

Ой, вы, ветры – ветерочки (Обр. М. Коваля, 16)

Ой, не было ветру (Обр. М. Коваля, 16)

Повянь, повянь (52)

Полно, Ваня (Обр. М. Коваля, 16)

Посею лебеду (Обр. О. Агафонова, 9)

Помню, я еще молодушкой была (8)

Прощай, радость… (8)

Пряха (8)

Скажи, моя красавица (Обр. М. Коваля, 16)

Среди долины ровныя… (Обр. Н. Губарькова, 26)

Стелется и вьется (Обр. М. Коваля, 16)

Степь да степь кругом (Обр. А. Александрова, 26)

Темно – вишневая шаль (Обр. А. Мыткина, 49)

Тонкая рябина (Обр. Вяч. Волкова, 26)

Тройка (Обр. П. Булахова, 26)

Ты залейся, моя лиха тройка (Обр. М. Коваля, 16)

У зори-то, у зореньки (8)

Уж вы, кумушки (Обр. М. Коваля, 16)

Уж я старого, седого захотела просмеять (Обр.Коваля,16)

Утес (Обр. Н. Иванова, 26)

Хас-Булат (Обр. Ю. Слонова, 26)

Хуторок (8)

Цвели, цвели цветики (52)

Час, да по часу (Обр. М. Коваля, 16)

Чернобровый, черноокий (Обр. О. Агафонова, 9)

Что ты жадно глядишь  на дорогу (8)

Эх, Настасья (Обр. М. Коваля, 16)

Я сидела либо день, либо два (Обр. М. Коваля, 16)

ОПЕРЕТТЫ

Александров Б.                  Свадьба в Малиновке

Бернстайн Л.                      Вестсайдская история

Дунаевский И.                    Вольный ветер

                                             Белая акация

Кальман И.                             Сильва

Колкер А.                               Свадьба Кречинского

Легар Ф.                                 Весёлая вдова

                                                Цыганская любовь

Листов К.                              Севастопольский вальс

Милютин Ю.                        Поцелуй Чаниты

                                               Цирк зажигает огни

Оффенбах Ж.                        Перикола

                                               Мадам Фавар

Стрельников М.                   Холопка

Хренников Т.                       Сто чертей и одна девушка

Шостакович Д.                     Москва – Черёмышки

Штраус И.                            Летучая мышь

                                              Цыганский барон

ИНСТРУМЕНТАЛЬНАЯ МУЗЫКА

Пьесы для балалайки

Аверкин А.                         Плясовая (1)

                                             Разговоры (1)

                                             Романтический вальс (1)

                                             Тема с вариациями (1)

                                             Юмореска  (1)

Авксентьев Е.                     Юмореска (32)

                                             Концертная пьеса (20)

Агафонов О.                        В родном селе (20)

Азов В.                                 Концертная фантазия на темы

                                              военных песен (20)

Азов В., Глухов О.              Концертная фантазия на темы

                                              двух русских народных песен

                                              «Туман яром» и «Мой 

                                              муженька работешенька» (20)

Алябьев А.                           Соловей (41)

Андреев В.                           Вальс «Грезы» (35)

                                              Вальс – романс (18)

                                              Испанский танец (2)

                                              Мазурки №3 и №4 (2)

                                              Марш (2)

                                              Полонез (2)

                                              Румынская песня и чардаш (2) 

Арский А.                            Музыкальная картинка

                                             «Вечер на рейде»  (35)

Брамс И.                               Венгерский танец №5 (17)

Вязьмин Н.                           Пьеса на темы двух песен

                                              народов Югославии (35) 

Гольц В.                                Юмореска (32)

Гендель Г.                             Пассакалья (27)

Глиэр Р.                                 Мазурка из балета

                                               «Тарас Бульба» (36)

Глухов О., Азов В.               Вариации на тему песни

                                               Л. Дмитриева «Русская зима» (17)

                                               Вариации на тему песни А.

                                               Колосова «Ах вы, косы 

                                               русые» (17)

                                              Концертная пьеса на тему 

                                              вальс О. Кремье «Когда умирает

                                             любовь» (17)

                                             Концертные вариации на темы

                                             русских народных песен:

                                             - «Лебёдушка» (17)

                                             - «Соловьем залетным» (17)

                                            Пьесы на темы русских народных

                                            Песен:

                                            - «Ой, вы, плотнички» (17)

                                            - «Вечерний звон» (17)

                                            Фаназя на темы песен А. Аверкна 

                                           Милая мама» и «Мосточек» (18)

 Городовская В.                Концертные вариации на тему

                                           русской народной песни «Калинка» (15)

                                           «Русский перепляс» (15)

Григ Э.                              Шествие гномов (17)

Гурьев Ю.                         Юмореска (18)

Дитель В.                          Фантазия на тему русской народ-

                                           ной песни «Коробейники (17)

Доброхотов А.                  Трепак (4)

Дюран В.                           Трепак (5)

Егоров В.                           Вальс (6)

Егоров                                Шутейная (Обр. О. Глухов, В. Азова, 20)

Жарковский Е.                  Русский гавот (18)

Зарицкий Ю.                     Полька (38)

Кравченко Б.                     Переполох  (38)

Коняев С.                           Концертная пьеса (13)

         Лукавихин Л.                      Волжские напевы (3)

Михайлов А.                      Волжские напевы (18)

Мурзин В.                          Во кузнице  (17)

Мясковскй Н.                     Мазурка (36)

Нечепоренко П.                  Вариации на тему русской народной песни  

                                             «Час да по часу»(40)

Нек                                       Шведская народная песня (18)

Сякяяр В.                             В прибрежном колхозе (36)

Петров А.                                Русский сувенир   (18)

Поликарпов Н.                        Рябина        (17)

Пономаренко Г.                      Ивушка зелёная  (18)

Рамо Ж.-Годовский Л.           Тамбурин     (22)

Рахманинов С.                        Итальянская полька (17)

Репников А.                            Напев и частушка  (38)

Ризоль Н.                                 Русские напевы  (18)

Ризоль Н.- Городовская В.     Русские напевы   (15)

Родыгин Е.                              Уральская рябинушка  (18)

Рубнштейн А.                         Трепак  (37)

Сибелиус Я.                            Грустный вальс (17)

Тамарин И.                              Добрый волшебник. Из сюиты

                                                  в стиле «Ретро»   (20)

Тихонов И. и Шалов А.         Уральская плясовая  (17)

                                                 Украинский гопачок в обр.

                                                 В. Мурзина   (35)

Феоктистов В.                        Белорусская плясовая 

                                                 «Качан капусты»  (35)

Фиокко И.                               Аллегро    (17)

Хаперский В.                          Деревенская картинка (20)

Хачаурян А.                            Танец с саблями (18)

Чайкин Н.                                Фантазия на американскую тему (18)

Чайковский П.                         В деревне  (37)

                                                  Марш из балета «Щелкунчик» (18)

                                                  Неаполитанский танец из балета

                                                 «Лебединое озеро»  (18)

Шалов А.                                 Словацкая плясовая   (38)

                                                 Шуточная     (15)

Шишаков Ю.                         Концертные вариации на тему

                                                «Старинной частушки с припевкой» (54)

                                                 Хороводная и шуточная   (54)

Шопен Ф.                                Вальс №7  (18)

Шостакович Д.                       Контрданс  (18)

Штраус И.                               Весенние голоса (17)

Шуберт Ф.                              Аве Мария    (18)

Шульман Н.                           Фантазия на темы русских народных песен

                                        «Вниз по матушке, по Волге» и «Калинка»   (18)

Обработки русских народных песен

· Ах вы, сени мои, сени  (Обр. А. Шалова, 33)

· Ах ты, берёза  (51)

· Ах ты, вечер  (Обр. Б. Трояновского, 17, 51)

· Вечор ко мне, девице (Обр. А. Шалова, 37)

· Заиграй, моя волынка (51)

· Из-под дуба, из-под вяза (Обр. Б. Трояновского, 17, 51)

· Как под яблонькой (2)

· Кольцо души – девицы (Обр. А. Шалова, 37)

· Пивна ягода (51)

· По всей деревне, Катенька (51)

· Пойдуль я, выйду ль я (20)

· По небу, по синему (Обр. А. Шалова, 37)

· Светит месяц (Обр. Б. Трояновского, 17, 51)

· Среди долины ровныя (Обр. А. Шалова, 33)

· У ворот, ворот (51)

· Цвели, цвели цветики (51)

· Чтой –то звон (Обр. А. Шалова, 33)

· Я на камушке сижу (20)

· Я с комариком плясала (51)

Пьесы для трёхструнной домры

Алябьев – Вьетан                 Соловей   (14)

Андреев В.                            Венский вальс   (44)

Барчунов П.                          Концерт для домры №2, II ч.  (31)

Бояшов В.                             Три мимолётности   (39)

Вивальди А.                          Адажио    (31)

Венявский Г.                         Вторая мазурка    (31)

Глиэр Р.                                 Вальс, соч. 45, №2   (34)

Глыбовский Б.                      Каприс   (39)

Городовская В.                     Фантазия на две русские

                                                народные темы   (34)

Григ Э.                                   Песня Сольвейг     (43)

Динику Г.                              Мартовский хоровод     (54)

Иванов В.                               Песня     (45)

Ипполитов – Иванов М.       Романсера     (44)

Корелли А.                             Фолия   (19)

Кравченко Б.                          Танец    (39)

Куликов П.                             Интермеццо   (25)

Ленский А.                              Концертное скерцо   (19)

Монюшко С.                           Музыкальное мгновение   (46)

Назаров Ф.                              Концертный вальс    (48)

Немировский А.                     Вальс   (43)

Прицкер Д.                              Белорусская полька   (34)

Прокофьев С.                          Песня без слов  (47)

                                                  Пушкинский вальс №2    (29)

Раков Н.                                   Пьеса в быстром темпе   (43)

Римский-Корсаков Н.             Полёт шмеля    (31)

Сарасате П.                              Бескское каприччио   (25)

Свиридов Г.                             Жестокий романс, Вальс к

                                                   к/ф «Метель»  (14)

Смирнова Т.                            Сегидилья     (47)

Страннолюбский Б.                Романс    (34)

Хандошкин Н.                         Канцона   (53)

Цыганков А.                            Кубинская народная песня

                                                  «Голубка»      (47)

                                                  Вариация на тему русской

                                                 Народной песни «Травушка-

                                                  Муравушка»     (12)

                                                 Интродукция и чардаш     (12)

                                                 Плясовые наигрыши          (12)

                                                 Пьеса-шутка на тему русской

                                                 народной песни «Перевоз Дуня 

                                                 держала»    (12)

                                                 Фантазия на тему русской народной

                                                 песни «Белолица-круглолица»  (12)

                                                 Фантазия на тему русской народной

                                                 песни «Не брани меня, родная»  (12)

                                                 Элегия     (12)

Чайковский П.                       Танец феи Драже из балета

                                                 «Щелкунчик»    (30)

Чекалов П.                              Рондо     (31)

                                                Четыре пьесы: Канон, Танец,

                                                Ноктюрн, Песня   (53)

Шелмаков И.                         Фантазия на темы песен военных

                                                 лет   (48)

Шишаков Ю.                         Вариации     (34)

                                                Думка           (24)

Шостакович Д.                       Романс из к/ф «Овод»    (34)

Щедрин Р.                               В подражание Альбенису    (14)

Эльгар Э.                                 Капризница           (52)
Обработки русских народных песен
· Ах, не лист осенний  (Обр. А. Шалова, 14)

· Ах, ты сад (43)

· Винят меня в народе   (45)

· Вышло солнце за оконце (Обр. Н.Горлова, 31)

· Желтый лист   (29)

· Ивушка (Обр. В.Шулешко, 34)

· Как на этой на долине   (44)

· Коробейники      (29)

· Научить ли тя, Ванюша  (Обр. В. Мотова, 34)

· Не надеялась маменька  (Обр. В. Розанова, 34)

· То не ветер ветку клонит  (47)

� Савельева, М. В. Обучение учащихся-пианистов в концертмейстерском классе чтению нот с листа, транспонированию, творческим навыкам и аккомпанементу в хореографии // Методические записки по вопросам музыкального образования. – М.: Музыка, 1991. – Вып. 3. – С. 43.


� Здесь и далее цифры в скобках обозначают номер сборника в списке рекомендованной нотной литературы.
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