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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

1.1. Областьпримененияпрограммы

Рабочая программа   «Производственная(преддипломная) практика » является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО  071501 Народное художественное творчество, вид 01 «Театральное творчество»
 Производственная (преддипломная) практика направлена на формирование профессиональных и общих компетенций будущих специалистов, быстрой адаптации к условиям профессиональной деятельности, приобретению практического опыта.
Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:
ОК 1.
Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2.
Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3.
Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4.
Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

ОК 5.
Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6.
Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7.
Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8.
Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

ОК 9.
Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ОК 10.
Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

ОК 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 12.
Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности: 

1.Художественно-творческая деятельность.


ПК 1.1. Проводить репетиционную работу в любительском творческом коллективе, обеспечивать исполнительскую деятельность коллектива и отдельных его участников. 

ПК 1.2. Раскрывать и реализовывать творческую индивидуальность участников любительского коллектива.
ПК 1.3. Разрабатывать, подготавливать и осуществлять репертуарные и сценарные планы, художественные программы и постановки. 

ПК 1.4. Анализировать и использовать произведения народного художественного творчества в работе с любительским творческим коллективом. 

ПК 1.5. Систематически работать по поиску лучших образцов народного художественного творчества, накапливать репертуар, необходимый для исполнительской деятельности любительского творческого коллектива и отдельных его участников.  
ПК 1.6. Методически обеспечивать функционирование любительских творческих коллективов, досуговых формирований (объединений). 
ПК 1.7. Применять разнообразные технические средства для реализации художественно-творческих задач. 
Месторазделавструктурепрограммыподготовкиспециалистов среднегозвена

Дисциплинаотноситсяк профессиональному циклу дисциплин ППССЗ.
2. ЦЕЛИИЗАДАЧИРАЗДЕЛА-ТРЕБОВАНИЯКРЕЗУЛЬТАТАМОСВОЕНИЯРАЗДЕЛА
Цель курса: подготовка квалифицированных специалистов к профессиональной творческой деятельности: постановке драматических спектаклей, репетиционной работе с участниками творческого коллектива;закрепление теоретических знаний и умений по профессиональным дисциплинам;

Задачи курса:накопление опыта  сценического воплощения спектакля; организации репетиционного процесса; работы с актером над ролью; художественного оформления спектакля.

3. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ ПРОГРАММЫ
В результате прохождения практики студент должен:
иметь практический опыт:

- планирования, подготовки и проведения урока по актерскому мастерству, сценической речи и сценическому движению.          

уметь: 

- составлять различные виды тренингов на развитие специальных навыков;

- пользоваться основными методами и приемами в работе с детьми;  

- раскрывать и реализовывать творческую индивидуальность учащихся;

- замечать основные затруднения и ошибки при выполнении заданий и находить способы их устранения;

- поддерживать на занятиях творческую, дружескую атмосферу

знать: 

- основные принципы, методы и приемы воспитания специальных навыков;

- особенности игровых приемов в преподавании актерского мастерства и сценической речи;

- организацию и планирование учебно-образовательного процесса в детском творческом коллективе

Образовательная деятельность при освоении образовательной программы или отдельных ее компонентов организуется в форме практической подготовки.

Рабочая программа составлена в соответствии с Рабочей программой воспитания и календарным планом воспитательной работы 
https://noki53.ru/about/programma-vospitaniya.php
Образовательная деятельность при освоении образовательной программы или отдельных ее компонентов организуется в форме практической подготовки.

Образовательная деятельность при освоении образовательной программы или отдельных ее компонентов организуется с использованием средств электронного обучения,  с применением дистанционных образовательных технологий . 
· информационно-справочные системы

· электронные учебники (ЭБС «Лань»)

· электронные энциклопедии (библиотека колледжа: электронный читальный зал Президентской библиотеки имени Б.Н. Ельцина)

· справочники (библиотека колледжа: электронный читальный зал Президентской библиотеки имени Б.Н. Ельцина)

· электронные дидактические материалы

· образовательные видеофильмы

· фоторепродукции картин, памятников архитектуры и скульптуры, фотоизображения окружающего мира (природы и общества) и т.п.

· аудиофрагменты

· ноты, партитуры

· презентации
В зависимости от целей занятий могут использоваться электронная почта, социальные сети, мессенджеры.
4.Структура учебноГО РАЗДЕЛА
Объем времени, выделяемый на педагогическую практику
4.1 Преддипломная практика проходит рассредоточено в течение VII-VIII семестров.Обязательная  учебная нагрузка студента –  108  час.
Форма обучения – очная
4.2 Преддипломная практика включает в себя следующие разделы:

- выбор литературного материала  для постановки.   

-режиссерский анализ пьесы  с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем;

- воплощение режиссерского решения;

- художественное оформление спектакля;

- оформление постановочного плана.

4.3  Преддипломная практика может проходить как  на  базе колледжа, так и на базе других учреждений социально-культурной и образовательной сферы. В качестве баз практики могут использоваться культурно-досуговые учреждения различных типов, учреждения дополнительного образования, образовательные школы города, где функционируют различные театральные объединения любого уровня.

4.4  При прохождении стажировки  на базе практики, не являющейся данным учебным заведением, заключается договор, где указываются все составляющие: сроки проведения практики, количество студентов, направляемых для прохождения практики, обязательства сторон.

4.5 Распределение групп студентов по количеству и составу происходит в соответствии с самостоятельным выбором студентов и рекомендации преподавателя по специализации; утверждается приказом руководителя учебного заведения. В каждой группе может быть от 3 до 8 человек.  

4.6 Руководитель практики:

- осуществляет методическое руководство и контроль за деятельностью студентов-практикантов

- оказывает консультативную помощь для снятия основных затруднений;  

- наблюдает за работой практикантов, анализирует и оценивает ее.

4.7 Студенты, не прошедшие практику по уважительной причине, а также студенты, не выполнившие требований программы практики, самостоятельно обеспечивают постановку спектакля в свободное от учебы время и предоставляют работу руководителю практики.

Тематический план 
Специальность – 51.02.01     Народное художественное творчество, вид Театральное творчество.
Форма обучения – очная
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	2.1 Выбор материала для постановки. Обоснование выбора
	
	
	
	8
	
	

	Раздел III. Действенный анализ  пьесы.
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	РазделIV .Сценическое воплощение  режиссерского решения спектакля
	
	
	
	
	
	

	4.1 Репетиции в «выгородках»
	
	
	
	10
	
	

	4.2 Поиск точных, выразительных мизансцен
	
	
	
	8
	
	

	4.3 Перспектива артисто-роли
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Распределение учебной нагрузки по семестрам
Специальность 071302.02 "Театральное творчество"         

Форма обучения – очная
	Вид учебной нагрузки
	Всего
	VII
	VIII

	- практические занятия
	108 
	32  
	76 

	- самостоятельная работа
	
	
	

	Всего
	108  
	 32
	 76

	Вид итогового контроля
	
	
	 Творческий показ 


5. СОДЕРЖАНИЕ РАЗДЕЛА И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ)
5.1 Содержание учебного раздела
Раздел  I Технология проведения педагогической практики

Цели и задачи практики. Распределение студентов по группам. Определение базы практики и сроки сдачи спектаклей.

Раздел  II.  Выбор литературного материала для постановки

Студент должен знать:  

· понятие «замысел спектакля»

Студент должен уметь:  
· отличать первое впечатление от первого видения пьесы
· находить образное решение спектакля
Первое впечатление от пьесы, первые видения образа спектакля. Название пьесы по синониму.
Изучение пьесы. Режиссерский анализ как основа для создания замысла спектакля. Название пьесы как ключ к раскрытию смысла.
Идея постановки (сверхзадача), которой подчинены все действия персонажей, вес события пьесы.
Определение основного конфликта и сквозного действия. Определение событийного ряда.
Режиссерская трактовка ролей, основана на раскрытии главного конфликта пьесы. Трактовка ролей определяется смыслом и характером конфликта. Трактовка ролей - это выявление того, какое место занимает каждый персонаж в главном конфликте, какова его позиция и чем она обусловлена.
Жанр спектакля. Понятие театрального жанра. Трагедия, комедия, драма -традиционные жанры в искусстве театра; их определение. Разновидности жанра в современном театре.
Жанр и тип конфликта. Жанр и идейное содержание. Жанр и трактовка ролей. Жанр и выбор на роли в спектакле. Жанр и выразительные средства.
Целостный образ спектакля как предварительное ощущение характера будущего театрального произведения, его общего направления и задач; его жанровых и стилевых особенностей. Значение первого впечатления.
Образ спектакля как органический синтез идеи и содержания, " зерна ", стиля, жанра, ритмической структуры пьесы, т.е. единства формы и

Раздел  III. Действенный анализ  пьесы.

Студент должен знать:  
· основные этапы режиссерского анализа пьесы;

· понятие «жанр» 

Студент должен уметь:
· анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем
Драматургия - основа театрального искусства.
Сущность драматического произведения - отображение жизни в непосредственном действии и столкновении людей, столкновение их поступков, их взглядов на жизнь, их мировоззрений, их идейных позиций.
Режиссерский анализ пьесы как анализ действия, отличие его от литературоведческого (отличие терминологии режиссерского анализа от литературоведческого).
3.1 Основные этапы режиссерского анализа пьесы:
1.
Выбор  пьесы  как   начальный  этап  работы   над  ней.   Обоснование  выбора  -
обоснование своих идейно- художественных, гражданскихустремлений.
Выбор определяется мировоззрением режиссера.
2.
Выбор  отрывка из  пьесы,  раскрывающего  основные проблемы  пьесы,  а  не
побочные ее темы.
3.
Изучение творчества автора - ключ к пониманию идейно- художественного смысла пьесы, ее формы.
(Изучение критической, исторической, мемуарной, художественной и др. литературы.Изучение иллюстративного, иконографического материала, раскрывающего эпоху, среду, нравы, отображенных в пьесе).
Изучение стиля  автора:   авторского  своеобразия  в  построении  образов, конфликта, речи в неразрывной связи с идейной сущностью произведения.
4.
Определение темы и идеи пьесы.
Тема пьесы - это то, о чем она, определить тему - значит точно установить, о каких жизненных явлениях говорится в этой пьесе.
Умение отличать жизненные явления от среды обитания героев пьесы ( в среде обитания тема рождается, но не исчерпывается ею).
Идея пьесы - это то, что автор думает по поводу описанных им явлений. Определить идею - значит точно установить, какой вывод делает автор из описанного им и что он хочет утвердить в сознании читателя и зрителей.
Неразрывная связь темы и идеи.
5.
Сопоставление   смысла   пьесы   с   проблемами   современности   как   ключ   к пониманию актуальности пьесы.
Современное «прочтение" пьесы (особенно классической) как нахождение созвучия идейно- нравственного содержания пьесы с современностью, а не поверхностных аналогий.
Определение    сверхзадачи.
Сверхзадача - действенная идейная направленность произведения. Сверхзадача - основа для верного исследования пьесы,
6. Изучение   действительности,   отображенной   в   пьесы,   необходимость
представить пьесу, как кусок жизни ( А.Д. Попов). 

- Определение конфликта.
Конфликт - ядро любого явления в жизни и на сцене.
Конфликт - понятие идейное, мировоззренческое, конфликт носит социально-нравственный характер, имеет историческое содержание.
Конфликт реализуется сквозным действием, ибо конфликт есть столкновение, борьба противоположных взглядов, позиций, отношений и пр.
Конфликт   бывает   персонифицирован,   когда   обнаруживается   "   лагерь
сквозного  действия   и «лагерь» контр сквозного.   Бывает  конфликт   и   не
персонифицированный: он как бы проходит через героя (герой и среда), борьба проявляется в том, что одни персонажи помогают утверждению тех или иных идеалов, а другие препятствуют.
Сквозное действие отыскивается не в сюжете, а в поступках героев, в том , что они утверждают или отвергают. Сквозное действие как выражение борьбы, в результате которой утверждается сверхзадача.
Борьба проходит через события. 

-     Определение основных событий.

Событие как происшествие, меняющее действие, линию поведения персонажей событие определяется вопросами - что случилось? что произошло? Нахождение ряда последовательных событий (событийный ряд) и проверка его ходом развития конфликта и сквозного действия, значимости каждого события.
Примечание. Творческая практика современных режиссеров дает разные трактовки событий и их названий. В программе предлагается событийный ряд в трактовке ведущих театральных педагогов-режиссеров С.-Петербургской Академии искусств.

Исходное событие – то, что случилось до момента, который мы застаем в пьесе, оно является поводом к реализации конфликта.

Основное событие – его начало связано с началом борьбы по сквозному действию, когда вступает в силу ведущее предлагаемое обстоятельство.

Центральное событие – высший пик борьбы по сквозному действию.

Финальное событие – заключительная реакция на исходное событие, здесь заканчивается борьба по сквозному действию, исчерпывается ведущее предлагаемое обстоятельство.

Главное событие – в нем реализуется сверхзадача.


Анализ, определение событий идет от замысла.

- жанр пьесы.
жанр -  «угол зрения на действительность, преломленный в художественном образе " (Г.А. Товстоногов).
Определение жанра пьесы как выявление отношения автора к конфликту, событиям, поступкам героев.
Жанр   как    определенная    система   взаимоотношений    и    определенная настроенность.

3.2 Застольный период работы над спектаклем. Этюдные репетиции.
Застольный период- первый этап совместной работы режиссера с актерами. Основные задачи застольного периода: глубокое изучение идейного содержания пьесы, её образов, линии их поведения, художественных особенностей драматического произведения, разведка "умом " и проверка действием.
Действенный анализ пьесы и роли.
Активные поиски актером своих путей к роли.

3.3 Уточнение физической линии поведения героев
                      В застольный  период, работая  над ролью,  актеры действуют от    "себя"      в предлагаемых обстоятельствах (поиски себя в роли). 

Метод  действенного   анализа   в   учении   К.С.   Станиславского   о   работе режиссера с актером. Метод действенного анализа - метод анализа, а не постановки. Единство психического и физического. Разведка пьесы и роли умом и физическим званием.
Подход к роли путем этюдов с импровизированным текстом. Этюдные пробы по пьесе. Использование импровизированного текста в этюдах, рожденного самими исполнителями.
Постепенноуточнение, приближение предлагаемых обстоятельств этюдов кпредлагаемым обстоятельствам пьесы.

Переход к точному тексту.

Требования режиссера к исполнителям при разборе пьесы (линия роли, биография действующих лиц, под текст, второй план, внутренний монолог, «течение дня».

РазделIVСценическое воплощение  режиссерского решения спектакля

Студент должен знать:  

· выразительные средства режиссера
· взаимосвязь атмосферы, мизансцены, темпо – ритма и композиции.
· основные этапы работы над спектаклем;
· значение каждого этапа в процессе создания спектакля
Студент должен уметь:

· осуществлять репетиционную работу с актерами

· владеть приемами работы с актером

· соподчинять все элементы спектакля сквозному действию в его стремлении к сверхзадаче

· создавать на сцене исполнительский ансамбль
 4.1. Репетиция в выгородках.
Основная цель - поиски точной линии физической жизни каждого персонажа, как наиболее понятное выражение его внутренней жизни.
Воплощение этой жизни на сцене.
Метод    физических    действий    в    процессе    репетиций    события,    разработкаповеденческой деятельности в событии.
Соблюдение принципа: от правды "жизни человеческого тела" к правде "жизничеловеческого духа" (К. Станиславский).
Овладение сценическим действием в условиях точной планировки.
Планировка, определяющая характер мизансцены.

4.2 Поиск точных, выразительных мизансцен

Мизансцена. Мизансценическое решение спектакля. Мизансцена как выражение мысли режиссера. Мизансцена как выразитель события, взаимоотношений действующих лиц, смысла сцены, акта,, спектакля.

Организация сценического пространства, планировка декораций и мизансцена

Узловые мизансцены, их связь с основными событиями, с развитием действия. Композиционный центр мизансцены.

Роль актера в оправдании мизансцены. Мизансцена и словесное действие.

Отбор мизансцен продиктован целостным идейно- художественным замыслом и формирующимся художественным образом спектакля.

Вред " разводки ". Превращение режиссерской мизансцены в актерскую.
Зависимость мизансцен от сверхзадачи и образа спектакля.
Работа над образом в "выгородках".
Действие от образа. Установление непрерывной линии взаимодействия с партнеромпонимаемого как "игра для партнера". Поиски характерности.

4.3 Перспектива артисто-роли
Перспектива роли как движение к сверхзадаче. Перспектива роли как движение ксверхзадаче. Перспектива актера.
Забота режиссера о создании ансамбля спектакля.
Различные формы работы с актерами: рассказ, подсказ и показ.
Закрепление в процессе репетиций в выгородке найденных актерами сценическихдействий и мизансцен.

4.4Рабочие прогоны отдельных сцен
Прогоны  отдельных сценических актов  в  условиях выгородки-  репетиции  безостановок.

 Прогонные репетиции. Соотношение целого и отдельных его частей, главного и второстепенного в соответствии со сквозным действием и сверхзадачей. Проверка и уточнение темпоритма актов
4.5 Репетиции на сцене

Переход исполнителей на сцену с декорациями, как завершающий этап работы над спектаклем.
Проверка результатов двух предшествующих этапов, поиски целого, звучания актов и всей пьесы в целом.
 Отбор, развитие и уточнение наиболее выразительных мизансцен, раскрывающих сверхзадачу и сквозное действие спектакля и каждого образа.
Связь мизансцен с оформлением спектакля.
Завершение основной работы с каждым исполнителем посозданию его образа. Освоение   исполнителями   декорации,    мебели,   бутафории,    музыки,    шумов, костюма и пр.
Монтировочные репетиции - репетиции по установке декораций с пробой музыки, света, шумов (без актеров и с актерами). Создание монтировочных выписок. Генеральная репетиция - npoверка творческой готовности спектакля в целом.
Целесообразность проведения 2-х генеральных репетиций. Обсуждение с т.зр. осуществления режиссерского замысла спектакля. 

4.6 Темпо-ритм спектакля

Темпо-ритм спектакля как выражение характера борьбы, напряженности конфликта.
Темпо-ритм и жанр спектакля. Связь темпо-ритма с мизансценой и атмосферой. Значение музыки, света, шумов, их смены для выражения темпо - ритма спектакля.

4.7  Композиция спектакля
  Композиция спектакля как его структура, как соотношение частей, гармония целого.
Обусловленность композиции спектакля его содержанием.
Сверхзадача спектакля и его композиция. Событийный ряд, режиссерские акценты и композиция спектакля.
Развитие конфликта, сквозное действие и композиционная структура спектакля.
Взаимосвязь атмосферы, мизансцены, темпо - ритма и композиции.
Жанр спектакля и композиция спектакля.
Композиция завершает сложное единство и целостность произведения, становясь венцом художественной формы, которая всегда должна быть содержательна.
Раздел IV. Художественное оформление спектакля 

Студент должен знать:  
· значение и основные  функции художественных компонентов спектакля
· назначение костюмов в создании социальной и личной характеристики данного образа, в нахождении верного физического самочувствия.

· назначение света в создании атмосферы, характеристики места сцены,
· назначение музыкального оформления в создании лейтмотива, образного решения;
Студент должен уметь:
· органически включать в ткань спектакля сценическое оформление.
· подбирать необходимую музыку для образного решения спектакля; разрабатывать музыкальную партитуру

выстраивать нужный свет; составлять световую партитуру
4.1  Художественные компоненты спектакля. Организация сценического пространства
Свет, музыка, шумы, декорации, костюмы, грим, реквизит, бутафория – дополнительные выразительные средства театра.

Функции художественных компонентов:

1.
помочь исполнителям найти верное, удобное самочувствие на сцене;

2.
создание атмосферы изображаемой в пьесе жизни;

3.
помощь зрителям в правильном восприятии спектакля, в верном понимании обстановки, в которой разворачиваются события.

Назначение декораций в создании места действия, времени, атмосферы действия. Работа с художником по созданию образа спектакля.


Назначение костюмов в создании социальной и личной характеристики данного образа, в нахождении верного физического самочувствия.


Стилизованность костюмов. Работа с художником по созданию костюмов; по сочетанию цветов и тонов декорации и костюмов, при смене мизансцен и освещения.


Назначение света в создании атмосферы, характеристики места сцены, события, времени, хорошего эмоционального самочувствия актеру; выразительности для зрителя.


Назначение музыкального оформления в создании лейтмотива, образного решения; атмосферы сцены, события. Использование шумов для характеристики места, времени, атмосферы. Функциональное значение шумов.

Органическое включение в ткань спектакля сценического оформления. Своевременное введение сценического оформления для успешного его обживания актерами.

4.2 Прогонные репетиции.
Соотношение целого и отдельных его частей, главного и второстепенного в соответствии со сквозным действием и сверхзадачей. Проверка и уточнение темпоритма актов и всего спектакля в целом. Отбор, развитие и уточнение наиболее выразительных мизансцен, раскрывающих сверхзадачу и сквозное действие спектакля и каждого образа.
Связь мизансцен с оформлением спектакля.
Завершение основной работы с каждым исполнителем посозданию его образа. Освоение   исполнителями   декорации,    мебели,   бутафории,    музыки,    шумов, костюма и пр.

4.3 Монтировочные репетиции
 Репетиции по установке декораций с пробой музыки, света, шумов (без актеров и с актерами). Создание монтировочных выписок. 

4.4 Генеральная репетиция
 Пpoверка творческой готовности спектакля в целом.
Целесообразность проведения 2-х генеральных репетиций. Обсуждение с т.зр. осуществления режиссерского замысла спектакля. 

5.2. Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля
Контроль   умений студентов по  «Преддипломной практике» - важнейший элемент учебного процесса, помогает осуществлять качественную подготовку специалиста.
Благодаря контролю между преподавателем и студентами устанавливается "об​ратная связь", которая позволяет оценивать динамику усвоения учебного материала, действительный уровень владения системой знаний, умений и навыков.  

Результаты контроля знаний и умений студентов выражаются в оценке. Оценка – это определение и выражение в условных знаках – баллах, а также в оценочных су​ждениях преподавателя степени усвоения знаний и умений, установленных про​граммой (по пятибалльной системе). Оценка имеет большое образовательное и вос​питательное значение, организующее воздействие.  
"Отлично" - студент грамотно осуществляет режиссерский анализ пьесы; умело ведет репетиционную работу,  верно оценивает поведение актеров на сцене, подсказывает действенную линию их поведения в событии по сквозному действию; интересное решение отрывка; выстроен по всем законам театральной постановки. 

"Хорошо" -  студент, осуществляя режиссерский анализ пьесы, допускает некоторые неточности; умело ведет репетиционную работу, верно оценивает поведение актеров на сцене,  но не всегда может подсказать действенную линию их поведения в событии по сквозному действию; интересное решение отрывка; но в отрывке не точно выстроен основной конфликт.

«Удовлетворительно» - студент при режиссерском анализе допускает неточности и ряд ошибок;  репетиционную работу ведет поверхностно, выстраивая в основном внешнюю сторону, не вскрывая его содержания; не подсказывает действенную линию поведения персонажа; нет определенного решения отрывка; конфликт не всегда прослеживается.

«Неудовлетворительно» - студент поверхностно осуществляет режиссерский анализ пьесы;  не готов к репетициям, они проходили стихийно, не уделяет внимание действенной партитуре; отрывок не решен; не выстроен основной конфликт.  
6.условия реализации ПРОГРАММЫ РАЗДЕЛА

6.1 Учебно-методическое и информационное обеспечение курса

Карта учебно-методического обеспечения педагогической практики
Специальность – 51.02.01       Народное художественное творчество, 

вид Театральное творчество

Форма обучения – очная

Таблица 1. Обеспечение дисциплины учебными изданиями
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий в


	Число


	Кол-во экземпляров

	
	котором используется


	Обеспеч. часов


	Учебный кабинет
	Библ.

Колледж

а

	Захава Б.Е. Мастерство актера и режиссера Просвещение М., 1973 г.
	теоретические
практические
СРС
	100
	3
	30

	Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли. Искусство. М, 1972 г.
	практические
теоретические
СРС
	150
	
	15

	Кнебель М.О. Школа режиссуры Немировича-Данченко
	теоретические СРС
	50
	
	2

	Кнебель М.О. О том, что мне кажется особенно важным. М. Искусство. 1971г.  


	теоретические


	70
	
	4

	Корогодский З.Я. Начало СПб., 1996 г.
	теоретические практические
	100
	1
	2

	Корогодский З.Я. Первый год Советская Россия М., 1977 г.
	практические
теоретические
СРС
	100
	
	2

	От упражнения к спектаклю Выпуск IV Советская Россия М., 1974 г.
	теоретические
	10
	1
	1

	Петров В.А. Нулевой класс актера Советская Россия М., 1985 г.
	теоретические практические
	40
	
	1

	Плоткин В.И. «Инсценирование художественной прозы»
	теоретические практические
	90
	4
	1

	Станиславский К.С. Сборник сочинений Искусство. М., 1954-61.
	практические
теоретические
СРС
	300
	
	1

	Судакова И.И. От этюда к спектаклю Искусство М., 1969г.
	практические
	20
	1
	1

	Товстоногов Г.А. Зеркало сцены Искусство. Л., 1984 г.
	теоретические
	40
	
	12

	Шахматов Л.М. Сценические этюды Современная Россия М., 1964 г.
	практические
	20
	1
	1

	Эфрос А.В. Репетиция -Любовь моя Искусство М., 1975 г.
	теоретические
	10
	
	2


Таблица 2. Обеспечение дисциплины учебно-методическими материалами (разработками)

	Библиографическое описание издания
	Вид занятия, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	 Методическое пособие «Я вхожу в мир искусства»
	практические занятия 
	98
	6
	2

	 Видеоматериалы с  тренингами студентов прошлых лет
	практические занятия 
	162
	10
	-


6.2.   Требования к материально-техническому обеспечению

	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр  
	практические  работа
	26
	1

	3. Кубы
	практическая работа
	32
	14

	5. ноутбук
	практическая работа;


	 14
	1


7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Преддипломная практика представляет собой художественно-исполнительскую деятельность.

Базируется на знаниях, полученных студентами при изучении следующих разделов: «Режиссура», «Актерское мастерство», «Сценическая речь», «Сценическая практика»
Выпускник колледжа искусств должен уметь организовать повседневную жизнь коллектива, вести учебно-творческую работу, владеть навыками режиссерской работы над спектаклем. Режиссеру важно научиться владеть навыками выстраивания конфликта в простейших этюдах, затем в отрывках, в спектаклях.


Воспитание режиссера любительского театрального коллектива не ограничивается знанием режиссуры в узкопрофессиональном смысле, необходима неразрывная связь профессионального обучения и общеэстетического и нравственного воспитания. Поэтому важно не только глубоко изучать все предметы специального цикла, но систематически просматривать и обсуждать спектакли, посещать выставки изобразительного искусства, музеи и т.д. Это расширяет кругозор, духовно обогащает, способствует формированию художественного вкуса.

  Форма обучения - практические занятия (групповые и  микрогрупповые),  
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