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1.Введение

Рабочая программа учебной дисциплины «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 53.02.03 «Инструментальное исполнительство», Фортепиано углубленной подготовки в части освоения основных видов профессиональной деятельности. 

Виды профессиональной деятельности: 

-   музыкально-инструментальное исполнительство; 

- музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 

- организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений, 

Подготовка предполагает формирование соответствующих общих и профессиональных компетенций: 

Профессиональные компетенции в исполнительской деятельности.

1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, ансамблевый  репертуар.

2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации. 

3. Осваивать сольный и ансамблевый  исполнительский репертуар.

4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи.

6. Создавать концертно-тематические программы с учётом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.


 Профессиональные компетенции в педагогической деятельности. 

1.Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования.

2. Использовать знания в области педагогики и психологии в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока.

4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых фортепианных школ.

6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы с учётом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.


Знания, навыки, компетенции,  приобретенные в результате изучения дисциплины «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке», могут быть использованы в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:
            музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 

музыкально-инструментальное исполнительство; 

организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений.
Учебная дисциплина «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке»  - в структуре основной профессиональной образовательной программы принадлежит  к  разделу – Профессиональный модуль 02 «педагогическая деятельность» МДК 02.02. Учебно-методическое обеспечение учебного процесса.

2. Цели и задачи курса
Основной целью дисциплины является воспитание квалифицированных преподавателей ДМШ и ДШИ, способных грамотно формировать репертуар учащихся и ориентироваться в нотной литературе; расширение и углубление знаний, умений и навыков, получаемых студентами по основным дисциплинам специального цикла;

В качестве основных задач курса определим:

· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с интерпретацией музыкальных произведений, в том числе и полифонических, историей их создания,  формообразующих, жанровых и стилистических особенностей,

· воспитание у студентов умения целостного анализа художественно-выразительных возможностей исполнительских средств, формирование представления об эволюции фортепианной музыки как целост​ном процессе,

· выработка навыков анализа интерпретации музыкальных произведений и критериев их оценки,

В задачи курса также входит раскрытие неразрывной связи исторического процесса развития фортепианного искусства, его стилевые особенности.

3. Требования к уровню освоения содержания курса

     В результате изу​че​​​ния дисциплины сту​дент должен:

иметь практический опыт:
- исполнительского анализа музыкальных произведений разных форм, стилей и жанров;
-  слухового знакомства с музыкальными произведениями по темам курса;
- выполнения  письменных заданий, докладов по темам курса;       

- самостоятельного изучения литературы биографического, музыковедческого и музыкально-аналитического плана, по​священной фортепианной музыке.
знать: 
- формы полифонической фортепианной музыки
- основные биографические  и творческих вехи компо​зиторов, изучаемых по темам курса, их фортепианные полифонические сочинения;

- выдающихся представителей фортепианной отечественной и зарубежной исполнительских школ;

уметь: 

-ориентироваться   в  фортепианном наследии   композиторов XVIII-ХХ веков, в частности, в его полифонической части;

-анализировать (на слух и по нотам) содержатель​ный, структурный и исполнительский аспекты изучаемых произведений;

- выразить свое отношение к изучаемой музыке пу​тем подготовки а) рассказа (беседы, лекции) о ней на осно​ве предварительно произведенного анализа (тональность, основной тематизм, образный строй, структура): б) написания отзыва в свободной форме (эссе, рецензия, критическая статья и др.)
4.Объем курса, виды учебной работы и отчетности

 В цикле МДК максимальная   учебная нагрузка студента - 108 часов

 Аудиторные занятия - 72 часов (групповые)

 Самостоятельная работа студента – 36 часов

 Время изучения   5 и 6 семестры 

 Форма контроля – 5 семестр –  контрольный урок, 

                                 6  семестр – дифференцированный зачет  

ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

Специальность – 53.02.03 «Инструментальное исполнительство», фортепиано

Форма обучения – очная.

Дисциплина -  «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке», занятия  групповые.
	№ п/п
	Наименование разделов и тем
	Макси​мальная нагрузка студен​тов
	Количе​ство аудитор​ных часов
	Самосто​ятельная работа студен​тов

	
	
	
	лек​ции
	семинар
	

	1
	Феномен интерпретации в философии и психологии
	4
	3
	-
	1

	2
	Феномен интерпретации  в теории и практике музыкального образования
	4
	3
	-
	1

	3
	Понятие «интерпретационная культура» - сущность  и структура 
	4
	3
	-
	1

	4
	Интерпретационное культуросозидание педагога-музыканта как специфический вид художественно-творческой деятельности 
	4
	3
	-
	1

	5
	Интерпретация в учебном процессе инструментального класса 
	4
	3
	-
	1

	6
	Традиции и новации нотной графики в контексте исторического стиля и индивидуальности композитора  
	4
	3
	-
	1

	7
	Герменевтическая основа изучения нотного текста музыкального произведения 
	4
	3
	-
	1

	8
	Содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в  инструментальном классе  
	4
	3
	-
	1

	9
	Аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения  
	4
	3
	-
	1

	10
	Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество
	4
	2
	1
	1

	11
	Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи 
	4
	2
	-
	2

	12
	Полифонизм как основа композиторского мышления И.С.Баха
	4
	3
	-
	1

	13
	«Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха, его редакции и интерпретации
	4
	2
	1
	1

	14
	Клавирные произведения современников И.С.Баха
	4
	2
	-
	2

	15
	Проявления полифонизма в произведениях В.Моцарта и Л.Бетховена
	4
	2
	-
	2

	16
	Полифонические произведения европейских романтиков (Ф.Лист, Ф.Мендельсон, И.Брамс, К.Сен-Санс, С.Франк, М.Регер и др.)
	4
	2
	-
	2

	17
	Русская полифоническая фортепианная музыка (П.Чайковский, А.Глазунов, С.Танеев)
	4
	2
	-
	2

	18
	Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича  
	4
	2
	-
	2

	19
	Полифонические циклы Р.Щедрина и С.Слонимского
	4
	2
	-
	2

	20
	Полифонический цикл Ludus tonalis П.Хиндемита 
	4
	2
	-
	2

	21
	Музыкальные конкурсы и интерпретация – антагонизм или совместимость 
	8
	5
	1
	2

	22
	Выдающиеся  пианисты – интерпретаторы музыки И.С.Баха
	8
	5
	1
	2

	23
	С.В.Рахманинов – интерпретатор своих и чужих фортепианных произведений
	6
	3
	1
	2

	24
	Композиторы – интерпретаторы собственной музыки
	6
	3
	1
	2

	Итого:
	108
	66
	6
	36


Предлагаемые темы семинарских занятий:

1.Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество
2.«Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха – его редакции и интерпретации
3. Музыкальные конкурсы и интерпретация – антагонизм или совместимость
4.Выдающиеся пианисты – интерпретаторы музыки И.С.Баха
5.Рахманинов – интерпретатор своих и чужих произведений
6 Композиторы – интерпретаторы собственной музыки
Распределение учебной нагрузки по семестрам 

Специальность –53.02.03 «Инструментальное исполнительство» Фортепиано.
Форма обучения – очная

Учебная дисциплина «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке» 

МДК

	Вид учебной работы
	Всего
	семестры

	
	
	5
	6

	Аудиторные занятия 
	72
	32
	40

	Самостоятельная работа
	36
	     16
	     20

	Всего
	108
	48
	60

	Вид итогового контроля
	
	Контр.

урок
	Диф. зачет


5. Содержание курса

Тема 1.Феномен интерпретации в философии и психологии

Интерпретация    как   фундаментальное понятие, характерное для практически всех сфер человеческой деятельности. Тезис  «человеческое бытие есть всегда бытие осознанное», то есть окрашенное личностным смыслом, по существу, проинтерпретированное (Н. Бердяев, Ж. Сартр, М. Хайдеггер, Л. Шестов, К. Ясперс). Герменевтика, как наука более других занимающаяся «Человеком Понимающим», становится ключевой в изучении интерпретационной деятельности (Э. Бетти, В. Дильтей, Ф. Шлейермахер и др.). В философии постмодернизма (Р.Барт, Г.Гадамер, Ж.Деррида, М.Фуко и др.), интерпретация определяется как наполнение текста смыслом вне постановки вопроса о его правильности, истинности. Логическим продолжением этой позиции является тезис о невозможности объективной интерпретационной конкретизации, которая совпадала бы с авторским замыслом (Э.Гуссерль, Р.Ингарден, П.Рикер и др.). Таким образом, «множественность» интерпретации является ее сущностным свойством, определяющим и ценностно-художественный уровень первоисточника. Одна из центральных проблем интерпретации – «проблема автора». Отношения интерпретатора с автором лежат в основе любой интерпретации.  Эмпатия как творческая способность к отождествлению собственного «Я» с «Я» воображаемым. Понятие смыслообразующего контекста как системы направленной трансляции смысла (Л.Ц.Кагермазова).   
В результате изучения темы студент должен знать: позиции крупнейших философов разных времен по интерпретации как фундаментальной операции мышления. Основные сущностные свойства интерпретации.
Тема 2. Феномен интерпретации в теории и практике музыкального образования

Антропологический подход к искусству и человеку искусства В.Г.Ражникова, заключающийся в восприятии, изучении и воспитании всего человека как органического целого «в его нераздельных отношениях с миром». Обучаясь в инструментальном классе, будущий специалист становится единоличным интерпретатором музыкального произведения.  Свое отношение к миру человек выражает в деятельности, объективированной в различных знаковых системах, что можно определить как множество текстов, в широком смысле этого слова. В учебном процессе инструментального класса графическая запись музыкального произведения является проекцией индивидуального авторско​го почерка и далее – историко-стилевого Текста Культуры, что выводит отношения учащегося с нотным текстом на уровень методологического анализа и художественного творчества. Актуализация феномена интерпретации в педагогике музыкального образования обусловлена диалогической природой искусства.

В результате изучения темы студент должен иметь представление о значении и функциях интерпретации в фортепианном исполнительстве и педагогике, уметь привести конкретные примеры из собственной учебной деятельности.
Тема 3. Понятие «интерпретационная культура» - сущность и структура

Интерпретационная культура как важнейшее профессионально-личностное качество, генерирующее культуросозидание  музыканта,  выводящее интерпретацию музыки   на уровень «текста культуры».  Данное качество включает в себя, прежде всего, индивидуально-художественный опыт, основанный на специальных знаниях и умениях, позволяющих проявлять свои творческие способности в профессиональной деятельности, а также особое свойство, выражающееся в потребности эти знания получать, анализировать, обобщать и совершенствовать в данном контексте. Интерпретационная культура имеет в своей структуре мотивационно-ценностный, логико-конструктивный и художественно-практический компоненты. Формирование этого качества как целенаправленное педагогическое воздействие достигается посредством реализации трех основных функций любого образовательного процесса - обучения, воспитания и развития.  
В результате изучения темы студент должен знать: основные содержательные характеристики интерпретационной культуры, уметь привести конкретные примеры проявления этого качества.
Тема 4. Интерпретационное культуросозидание педагога-музыканта как специфический вид художественно-творческой деятельности

Проявление интерпретационного культуросозидания в разнообразных жизненных сферах будущего специалиста – его познавательной деятельности, жизненном опыте, научных знаниях, восприятии произведений искусства, системе ценностных ориентаций. Любая интерпретационная деятельность возможна лишь при интенсивной актуализации сферы культу-ры в широком смысле. Соединение этих двух понятий в одно смысловое значение подразумевает специфический комплекс качеств, необходимых для проявления какого-либо вида творчества, в данном случае, музыкально-педа-гогического, определяемого как интерпретационное культуросозидание. Системообразующим элементом интерпретационной культуры является творческое, преобразующее отношение будущего педагога-музыканта к окружающей действительности и соответствующая этому система ценностей и критериев.  Культура как совокупность духовных достижений человечества не может ни сохраняться, ни существовать, ни развиваться без творческой деятельности личности. Невзирая на определенную долю репродуктивности понятия «интерпретационная культура», в её основе заложена идея не только «культуроосвоения», но и «культуросозидания», что определяет основную специфическую сущность этого качества.
В результате изучения темы студент должен знать: основные содержательные характеристики интерпретационного культуросозидания, уметь привести конкретные примеры его проявления.
Тема 5. Интерпретация в учебном процессе инструментального класса
Интерпретация как категория музыкального исполнительства связана с проблемой передачи художественного содержания произведения и исследования личности исполнителя как особого рода феномена, его значения и функциональности в музыкально-коммуникативной среде («всякая художественная интерпретация есть творчество» (Г.М.Коган), «исполнительство – спасительное дело культуры» (Н.И.Мельникова)).    Постижение индивидуального авторского почерка как обязательного условия осуществления полноценной интерпретации, возможно лишь на основе тщательного анализа всех компонентов нотного текста, выступающего в таком процессе основой познавательной, по-настоящему исследовательской деятельности, детерминируя качество создания интерпретационной модели произведения. 
В результате изучения темы студент должен знать: понятие «интерпретация» как категория музыкального исполнительства применительно к учебному процессу инструментального класса, уметь привести конкретные примеры.
Тема 6. Традиции и новации нотной графики в контексте исторического стиля и индивидуальности композитора

Значимость изучения нотного текста соотносится с тем, какое место получает музыкальное искусство и музыкальное образование в социуме в конкретную историческую эпоху. С возрастанием «духовной» составляющей смысла любого музыкального произведения, с пониманием музыки как искусства, способного «перевернуть» духовный мир человека и преобразовать общество, передавая глубокое содержание философских идей и нравственных ценностей, а не только имеющего развлекательные и гедонистические функции, значимость текстового компонента музыкального произведения как «документа эпохи», «Текста Культуры» в образовательном процессе резко актуализируется. Графическая запись произведений музыкального искусства становится объектом постоянного изучения не только исполнителей, но и учёных различных специальностей – текстологов, культурологов, музыковедов, педагогов, музыкальных редакторов. Кроме того, нотный текст приобретает характер не только документа эпохи, но и  в значительной степени фиксирует индивидуальность композитора.
В результате изучения темы студент должен знать: функциональность и значение нотного текста музыкального произведения в  различные исторические эпохи, уметь показать на конкретных примерах проявление в тексте индивидуального авторского почерка.
Тема 7. Герменевтическая основа изучения нотного текста музыкального произведения

Любое воспитательно-образовательное воздействие может состояться только при условии понимания (Л.А.Микешина, А.Н.Славская и др.). Именно герменевтическая основа, пронизывающая процесс формирования интерпре-тационной культуры, выполняет определяющую и системообразующую функцию модели обучения музыке. Акт интерпре​тации, истолкования оказывается наиболее актуальным действием в процессе понимания, декодирования графических компонентов музыкального сочинения,   учитывая множественность и вариативность их значений.   «Герменевтический круг» (Э.Бетти и др.) выступает важным инструментарием анализа нотного текста на методологическом уровне, определяя качество, полноценность и жизнеспособность  интерпрета​цион​​ной модели произведения.
В результате изучения темы студент должен знать: герменевтические принципы, характерные для интерпретационной деятельности, как это проявляется в процессе обучения в инструментальном классе, уметь привести конкретные примеры.
Тема 8. Содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе
Целью текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе является развитие творческой личности будущего педагога путём формирования его интерпретационной культуры как интегративного профессионально-личностного качества. Формой  реализации – методологичес-кий уровень анализа нотного текста. Стратегической задачей выступает понимание нотного текста как смысловой структуры, отражающей индивидуальный почерк композитора, его личностные качества, принадлежность к определённому историческому стилю («Текст Культуры»), а также преодоление формального, внеличного выполнения различных указаний в нотном тексте. Осуществление тактических и оперативных задач в условиях разработанной модели предполагает поиск текстовой и внетекстовой информации, определение типологических характеристик нотной записи, понимание объективного и субъективного уровней воплощения акустического текста.
В результате изучения темы студент должен знать: содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе, коррелируя их с конкретными примерами процесса обучения.
Тема 9. Аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения
Исполнительский анализ нотного текста  подразумевает разделение на: а) «метро-высотный» и «исполнительский»; б) авторский и редакторский; в) методико-технологический уровни, что позволяет наметить границы «интерпретационного поля» музыкального произведения, определить меру «субъективного внедрения», возможную технологию осуществления интерпретации. Затем данная модель выражается в разработанных индикациях исполнительской интерпретации  музыкальных произведений в трёх системах координат: пространственно-временной, динамической и тактильной. Это позволяет осуществить построение интерпретационной модели музыкального произведения в трехмерном объемном взаимодействии. Кроме того, каждая из указанных координат обусловлена еще и разновекторным контекстом, определяющим ее акустическую реализацию.  В качестве такого контекста выступают историко-стилевой, авторский, функционально-конструк​тивный, интонационно-лексический и интерпретационный векторы анализа нотного текста. Это позволяет максимально эффективно и художественно обоснованно осуществить процесс декодировки, перевода графической информации в интерпретационно-акустическую модель. Данные координаты в детерминации с аналитическими контекстными векторами служат основными индикаторами  создаваемой исполнительской интерпретации.  
В результате изучения темы студент должен знать: аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения, уметь применять их в своей практической деятельности.
Тема 10. Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество
         Сущность интерпретационной культуры определяется пониманием единства как познавательной, так и созидающе-творческой деятель​ности, а также специфических особенностей музыкального искусства, в «диалоговые» взаимоотношения с которым вступает субъект. Такой подход позволяет говорить о мощном преобразующем воздействии интерпретационной деятельности. Процесс обучения, обусловленный  построением отдельного урока как интерпретации какой-либо темы, события, факта, специально организовывается с учетом  развития осознанной потребности учащихся в самоанализе, сопоставлении и аргументации различных точек зрения, способности к музыкальному мышлению, рефлексивной деятельности, выдвижению интерпретационных гипотез, расширения ассоциативных представлений и творческой фантазии.
В результате изучения темы студент должен знать: содержательные характеристики интерпретационной культуры в корреляции  с собственной профессиональной компетенцией, развитием соответствующих профессиональных и личностных качеств.
Тема 11. Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи 

Клавирное творчество представителей итальянской, испанской, французской, английской, нидерландской и немецких композиторских школ ХVII-ХVIII веков. Краткие характеристики жанров и форм.
В результате изучения темы студент должен знать: представителей полифонической клавирной музыки добаховской эпохи различных национальных школ и их произведения.
Тема 12. Полифонизм как основа композиторского мышления И.С.Баха 
Анализ музыкальной фактуры баховских произведений, ее особенности, функциональность, выразительные возможности.

В результате изучения темы студент должен знать: основные характеристики  музыкальных жанров и форм клавирных произведений И.С.Баха, показать конкретные примеры. 
Тема 13. «Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха, его редакции и интерпретации

Изучение типологических характеристик различных интерпретаций «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха на клавесине и рояле, знакомство с редакциями данного сборника (К.Черни, Б.Муджеллини, Г.Бишоф, Б.Барток, Ф.Бузони, В.Мержанов, П.Егоров и др.).

В результате изучения темы студент должен знать: выдающихся исполнителей «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха, уметь проанализировать различные редакции этого цикла.
Тема 14. Клавирные произведения современников И.С.Баха 
Исторические, стилевые и националь​ные особенности полифонических клавирных произведений И.Пахельбеля, Д.Букстехуде, И.Кирхгофа, Г.Генделя и др.

В результате изучения темы студент должен знать: творчество и основные клавирные произведения современников И.С.Баха – немецких композиторов.
Тема15. Проявления полифонизма в произведениях В.Моцарта и Л.Бетховена

Использование полифонических приемов в творчестве В.Моцарта (Фантазия и фуга до мажор) и Л.Бетховена (поздние клавирные сонаты).

В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения В.Моцарта и Л.Бетховена, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема 16. Полифонические произведения европейских романтиков (Ф.Лист, Ф.Мендельсон, И.Брамс, К.Сен-Санс, С.Франк, М.Регер и др.)
Основные черты проявления  полифонического мышления в западно-европейской романтической фортепианной музыке, история создания полифонических произведений.
В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения европейских романтиков, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема17. Русская полифоническая фортепианная музыка (П.Чайковский, А.Глазунов, С.Танеев)
Основные типологические черты фортепианных произведений русских композиторов ХIХ-начала ХХ веков.
В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения русских романтиков, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема 18. Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича  
История создания, исполнительский анализ, различные интерпретации и особенности нотного письма крупнейших фортепианных полифонических циклов ХХ века.

В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько прелюдий и фуг.
Тема 19. Полифонический цикл Ludus tonalis П.Хиндемита
История создания, исполнительский анализ в сравнении с другими полифоническими циклами ХХ века, особенности нотного письма.
В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько интерлюдий и фуг.
Тема 20. Полифонические циклы Р.Щедрина и С.Слонимского  
Значение полифонического мышления в фортепианной музыке второй половины ХХ века, проявления программности в содержании сочинений, контрапункт как упражнение в композиторской технике.

В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько прелюдий и фуг.
Тема 21. Музыкальные конкурсы и интерпретация – антагонизм или совместимость

Обзор крупнейших международных фортепианных конкурсов с позиции интерпретационного исполнительства. Обозначение дискуссионности данной темы, представление различных позиций, аргументы в поддержку и против этих позиций.

В результате изучения темы студент должен уметь аргументировать свою позицию по данному вопросу, пользуясь необходимым фактическим материалом и конкретными примерами в современном фортепианном исполнительстве.
Тема 22. Выдающиеся пианисты – интерпретаторы музыки И.С.Баха

Историческая ретроспектива-анализ исполнительских характеристик выдающихся пианистов (начиная с Ф.Листа) – интерпретаторов музыки И.С.Баха. Творчество В.Ландовской, М.Юдиной, Ф.Гульды, Г.Гулда, С.Рихтера, Э.Фишера, С.Фейнберга, В.Афанасьева и др.

В результате изучения темы студент должен знать: творчество выдающихся пианистов – интерпретаторов музыки И.С.Баха, быть знакомым с их акустическими записями.
Тема 23. С.В.Рахманинов – интерпретатор своих и чужих произведений

Анализ исполнительского репертуара С.В.Рахманинова, выявление определенных предпочтений, типологий жанров и форм.

В результате изучения темы студент должен знать: акустические записи исполнения С.В.Рахманиновым собственных и чужих произведений.
Тема 24. Композиторы – интерпретаторы собственной музыки

Историческая ретроспектива-анализ исполнительских характеристик И.С.Баха, В.Моцарта, Л.Бетховена, Ф.Шопена, Ф.Листа. Знакомство с акустическими исполнительскими записями К.Дебюсси, М.Равеля, Г.Малера, Э.Грига, Дж.Гершвина, А.Скрябина, С.Прокофьева, Ф.Пуленка, Д.Шостаковича, Р.Щедрина и других композиторов ХХ века.

В результате изучения темы студент должен знать: исполнительскую грань выдающихся композиторов прошлого и современников, знать их акустические исполнительские записи.
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Критерии оценки
При оценке знаний, умений и навыков студентов применяются следующие критерии:
«Отлично» (5) - студенты, посетившие все занятия, ответив​шие в ходе контрольного урока (зачета) на поставленный вопрос либо при​нявшие участие в дискуссии, в ходе которой ими были продемонстрированы знания по обсуждаемой теме, и успешно справившиеся с музыкальной викториной.
«Хорошо» (4) - студенты, имеющие небольшое число пропус​ков занятий, но справившиеся со всеми заданиями контрольного урока (зачета).
«Удовлетворительно» (3) - студенты, имеющие небольшое число пропусков занятий, но справившиеся со всеми заданиями кон​трольного урока (зачета) на недостаточно высоком уровне.
«Неудовлетворительно» (2) - студенты, не посетившие больше половины занятий и/или не справившиеся со всеми заданиями кон​трольного урока (зачета).
6. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
Карта учебно-методического обеспечения 

дисциплины " Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке "

Форма обучения – очная, всего часов – 108 часов,  из них групповые аудиторные занятия – 72 часа, самостоятельная работа студента - 36 часов. Специальность – 073101  « Инструментальное исполнительство» вид инструмента - фортепиано. 

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

УЧЕБНЫМ И УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКИМ МАТЕРИАЛОМ

	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечива​емых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библ. колледжа

	Алексеев А. Д. Творчество музыканта-исполнителя: на материале интерпретаций выдающихся исполнителей прошлого и современности. М.: Музыка, 1991. – 102 с.: нот., ил.

Благой Д. Д.  К пониманию пианистом авторского нотного текста (заметки об артикуляционных, динамических и темповых обозначениях). М., 1973. – Вып. 3. – С. 77-106.

Бодки Э.  Интерпретация клавирных произведений И. Баха / Эрвин Бодки; пер. с англ. и вступ. ст. А. Майкапара. – М.: Музыка, 1993. – 388 с.: нот.
Гельфанд Я.  Диалоги о фортепианной нотации и её интерпретации. СПб.: Композитор, 2008. – 216 с.

Гинзбург Л. С.  Об интерпретации музыки XVIII века /Музыкальное испол​ни​тельство: сб. ст. – М., 1973. – Вып. 8. – С. 138-155.
Голубовская Н. И.  О музыкальном исполнительстве / Л.: Музыка, 1985. – 143 с.: нот., ил.

Гуренко Е. Г.  Проблемы художественной интерпретации. – Новосибирск: Наука, 1982. – 256 с.: ил.

Корыхалова Н. П.  Интерпретация музыки: теоретические проблемы музы​кального исполнительства и критический анализ их разработки в современной буржуазной эстетике. Л.: Музыка, 1979. – 208 с.
Либерман  Е.  Я.  Творческая работа пианиста с авторским текстом. – М.: Музыка, 1988. – 274 с.: нот., ил.
Золотарев В.А. Фуга (учебное пособие). – 3-е изд. М., 1965

Корноухов М. Д.   Рабочая программа дисциплины «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке»

Чугаев А. Особенности строения клавирных фуг Баха (учебно-методическое пособие).– М.,1975 

Бах И. С.  Искусство фуги. /Редакция и вступительная статья Н. Копчевского/ М., 1982
Дельсон В. Ю.  Фортепианное творчество Д. Д. Шостаковича. М., 1971

Мазель Л. Строение музыкальных произведений. М., 1986

Скребков С. Полифонический анализ. М., 1940

Способин И. Музыкальная форма. 7-ое изд. М., 1984


	Групповые за​ня​​тия и  само​​стоя​тель​​ная работа сту​ден​тов
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7. Материально-техническое обеспечение курса
	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр (проигрыватель виниловых пластинок, лазерный проигрыватель компакт-дисков)
	Аудиторные групповые, самостоятельная работа студентов
	108
	1

	2. 
- Виниловые пластинки 


- Компакт-диски, кассеты
	
	По необходимости
	

	3. Фортепиано (один  инструмент)
	
	один инструмент
	

	4. Ноты
	
	По необходимости
	


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета   с  фортепиано.
8. Методические рекомендации преподавателям
Курс «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке» спо​собствует систематизации и существенному расширению ранее на​копленных сведений в области интерпретации  музыки,  форте​пиан​ной литературы, исполнительства и педагогики, стимулирует у студентов потребность в овладении новыми знаниями, воспитывает самостоятельность и творческий подход к оценке явлений действительности и искус​ства, законов исторического развития музыкального творчества. Актуальность и новизна данного курса состоит в изучении феномена интерпретации музыки  на более глубоком и качественном уровне, а также более системном включении полифонической музыки в исполнительский и педагогический репертуар, в изучении нотного полифонического письма как специфического музыкального языка со всем комплексом вытекающих проблем – понятийным рядом, мотивацией тех или иных композиторских указаний, стилевых и фактурных особенностей и т.д. Значительное место в дисциплине также уделяется обсуждению вопросов авторского стиля при интерпретации музыкальных произведений, проблем исполнительства как самостоятельного вида музыкального твор​чества, знакомству с крупнейшими представителями его в России и зарубежных странах. Все это, сочетаясь со свойственным данному предмету широким спектром междис​ципли​нарных связей (с курсом истории музыки, с классом специального фортепиано, анализом форм и т.д.), сообща​ет данному предмету большое значение в деле профессиональной подготов​ки музыканта.

       Основной целью дисциплины является подготовка выпускника к профессиональной деятельности в области музыкального образования,   развитие профессионального и личностного творческого потенциала учащегося, формирование высокого уровня пианисти​ческого мышления, всестороннее художественное  воспитание и развитие личности музыканта.

 В качестве основных задач курса определим:
· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с интерпретацией музыки, а также полифоническим фортепианным репертуаром, историей создания произведений, их фактурных и стилистических особенностей,

· воспитание у студентов умения целостного анализа художественно-выразительных возможностей исполнительских средств, формирование представления об эволюции полифонической фортепианной музыки как целост​ном процессе,

· выработка навыков анализа полифонических форм, интерпретации музыкальных произведений и критериев их оценки.
 Следует отметить, что  лишь более качественное знание фактической стороны изучаемого предмета может обеспечить ус​пешное овладение данным курсом в контексте целостной профессиональной подготовки будущего педагога-музыканта.
С одной стороны, знакомство с интерпретацией как антропологическим феноменом и полифоническим репертуаром как с объектом изучения для студентов не является совершенно новым, посколь​ку это связано напрямую с их исполнительской  деятельностью, они также регулярно исполняют полифонические произведения по специальности. Вместе с тем, в настоящем курсе студентам предъявляются углубленные требования к более системному овладению  основам интерпретации и полифоническим репертуаром различных   исторических стилей – от барокко до музыки  ХХ века на более глубоком качественном уровне.

Основная в освоении данного курса задача - развитие интереса к интерпретационному творчеству, а также к полифонии разных видов, понимание ее основных закономерностей, ее выразительных возможностей и формообразующих функций, овладение практическими навыками анализа полифонической музыки. Данный тезис диктует необхо​ди​мость концентрировать внимание студентов на историзме как принципе подхода к объекту изуче​ния. Поэтому, интерпретируя то или иное интересующее нас фортепиан​ное  произведение, мы всегда даем его в определенном социально-историческом контексте эпохи в целом (с социаль​но-экономической, идеологической и культурологической точек зрения), т.е. вскрываем, что и как объективно влияло на создание данного музыкального сочинения.

Это определяет оформление внутренней структуры курса, направленной, с одной стороны, на выявление и систематизацию онтологической природы феномена интерпретации и этапов общего процесса движения, развития, смены полифонических форм фортепианной музыки, а с другой – на изучение неповторимости индивидуальных отличий одного творческого явления от другого.

Таким образом, курс «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке» строится на пересечении двух сторон принципа историчности: раскрывается как общий художественно-исторический процесс, так и отдельные музыкально-художест​венные явления клавирного искусства ХVII-ХХ веков. При этом последние выступают не только в качестве звеньев, идущих от прошлого и подготавливающих пути в будущее, но также и как актуальные художественные ценности, в которых, собственно, кристаллизуется определенная историческая традиция композитор​ской и исполнительской культуры организации звукового материала.

9. Методические рекомендации по организации самостоятельной

 работы студентов
Самостоятельная работа является одним из важнейших видов учебных занятий студентов.

Данные методические указания исходят из целей и задач изучаемого курса.

В качестве основных задач методических рекомендаций определим:

· систематизации и закрепления полученных теоретических знаний и практических умений студентов

· углубления и расширения теоретических знаний

· формирования умений использовать нормативную, справочную документацию и специальную литературу

· развития познавательных способностей и активности студентов: творческой инициативы, самостоятельности, ответственности и органи​зованности

· формирования самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию, самосовершенствованию и самореализации

· развития исследовательских умений.

Основные виды самостоятельной работы:
Внеаудиторная самостоятельная работа выполняется студентом по заданию преподавателя, но без его непосредственного участия.

Видами знаний для внеаудиторной самостоятельной работы могут быть:

- для овладения знаниями: чтение текста (учебные и учебно-методические издания, первоисточники, дополнительная литература); изучение нотного текста музыкальных произведений в контексте изучаемой темы; конспектирование текста; выписка из текста; работа с различными пособиями, самоучителями и справочниками;  учебно-исполнительская деятельность; использование аудио- и видеозаписей, компьютерной техники, Интернета и др.;

- для закрепления и систематизации знаний: работа с конспектом изучаемой темы (обработка текста); повторная работа над учебным материалом (учебника, первоисточника, дополнительной литературы, аудио- и видеозаписей); ответы на контрольные вопросы; аналитическая обработка источников информации (аннотирование, рецензирование, реферирование, контент-анализ и др.); подготовка практических  заданий, сообщений, тестирование и др.

Знания, умения и навыки, которые формируются в ходе самостоятельной работы по данной дисциплине:

· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с проблемами интерпретации  и полифонической фортепианной музыкой;

· воспитание у студентов умения максимально передать в собственном исполнении художественный замысел музыкального произведения, используя специфические выразительные возможности полифонии как композиторского метода;     

· формирование представления о стилистических особенностях полифонической музыки 17-20 веков;  

· выработка навыков исполнительского анализа музыкальных произведений, в первую очередь, фортепианных.  

СОДЕРЖАНИЕ МЕТОДИЧЕСКИХ РЕКОМЕНДАЦИЙ

В процессе усвоения курса «Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке» студенты встречают​ся с целым рядом объективных труднос​тей. В первую очередь необ​ходимо отметить недостаточно системное изучение феномена интерпретации как фундаментальной операции мышление. Кроме того, в пределах курса расширяется знакомство с творчеством современников И.С.Баха, романтической полифонической музыкой, современными полифоническими пьесами, а также восприятие и оценку боль​шого количества разнооб​разных явлений музыкальной культуры в данном контексте. Для выполнения задач данного курса рекомендуются следующие задания: 
Тема 1.Феномен интерпретации в философии и психологии
1.Охарактеризуйте крайние позиции понимания феномена интерпретации, ее значения и функциональности в обществе, попытайтесь обосновать эти позиции.
2.Используя типологическую структуру интерпретации В.П.Визгина (систематическая интерпретация – понимание текста как элемента системы авторского стиля; историческая интерпретация – культурно-исторический контекст, нормативность эпохального стиля и т.д.; схематическая интерпретация - внетекстовые данные, связанные с различными социокультурными институтами, политикой, экономикой, религией, искусством), проанализируйте нотный текст конкретного музыкального произведения.

3. Прокомментируйте следующие тезисы: 

– «Текст без реакции – не текст, но лист бумаги с темными пятнами различной конфигурации» (В.Б. Брайнин). 

– «Мы иногда понимаем автора лучше, чем он сам себя, если он недостаточно точно определил понятие и из-за этого говорил или даже думал несогласно со своими собственными намерениями» (И. Кант, имея в виду Платона). 

– «…Автор не должен интерпретировать свое произведение. Либо он не должен писать роман, который по определению – машина-генератор интерпретаций…Автору следовало бы, закончив книгу, умереть. Он не должен становиться на пути текста, чтобы читатель мог породить новые его смыслы. Ничто так не радует сочинителя, как новые прочтения, о которых он не думал и которые возникают у читателя» (Умберто Эко). 

4. Прокомментируйте различные позиции понимания как особого психического качества (Л.С.Выготский, В. Франкл, Э. Шпрангер, В. Дильтей, А.Н. Славская, А.А. Брудный, С.Л. Рубинштейн).

5. Раскройте различные позиции эмпатии как способности человека и необходимого психологического компонента процесса интерпретации (А.А. Ухтомский, С. Маркус, А. Маслоу, К. Роджерс, А. Адлер, М.Е. Марков, Н.Б. Берхин, И.И. Силантьева, К.Г. Юнг).
Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

  Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 2. Феномен интерпретации в теории и практике музыкального образования
1.Прокомментируйте две различные позиции, связанные с дискуссией о мере, соотношении МУЗЫКИ и СЛОВА в музыкально-педагогическом процессе: «Слово никогда не может до конца объяснить всю глубину музыки, но без него невозможно и приблизиться к этой тончайшей сфере познания чувств» (В.А. Сухомлинский) и «Необходимо восстановить доверие к самой музыке. Мы перестали ей доверять. Мы каждую ее деталь непременно дублируем словами… А ведь кто-то когда-то сказал, что музыка начинается там, где слова заканчиваются» (М.И. Ройтерштейн).

2. Как Вы понимаете тезис о специфичности интерпретационной деятельности в музыкально-педагогическом процессе, заключающейся в комплексной возможности интерпретировать музыку в различных знаковых системах?

3. Раскройте взаимосвязь философского и художественного, применительно к педагогике музыкального образования, взяв за основу направленность движения к истине у Платона (в интерпретации Хайдеггера): «Тени на стене – Предметы в свете костра – Реальные вещи в солнечном свете за пределами пещеры – Возврат к тем, кто тени принимает за сущее, стремление вывести их из пещеры».

4. Прокомментируйте высказывание Л.А. Микешиной: «Субъект образования предстает как человек, непременно интерпретирующий, расшифровывающий глубинные смыслы, которые стоят за очевидными смыслами, раскрывает уровень значений, скрывающихся за буквальными значениями. Эта деятельность мышления в процессе образования оказывается не менее значимой, чем обычная аккумуляция знаний, которую она существенно дополняет».

5. Как Вы понимаете слова С.И. Гессена о том, что «любую проблему нельзя излагать в виде готовых истин, а необходимо всякий раз «открывать» ее заново, разворачивая как «производимое на глазах исследование»?  
Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории
 Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы- 0,5час.
Тема 3. Понятие «интерпретационная культура» - сущность и структура
1.На чем основан методологический базис выявления структурно-логических и содержательных основ интерпретационной культуры педагога-музыканта как интегративного профессионально-личностного качества?

2. Раскройте наиболее важные, по Вашему мнению, структурно-функциональные элементы интерпретационной культуры.

3.Проанализируйте структуру
я. Такое воплощение невозможно 































































































 интерпретационной культуры педагога-музыканта, природу и функциональность каждого из ее компонентов.

4. Приведите примеры проявления интерпретационной культуры как комплексного качества будущего специалиста в учебной деятельности, в своей профессии и в социальной среде.

5. Прокомментируйте следующее высказывание А.Н.Славской: «Интерпретация – это постоянное «самовопрошание», вопрошание и поиск ответа, это внутренний диалог Я с миром, с жизнью. Интерпретация – это вопрос-ответ, ответ на вопрос о смысле, «для чего», «зачем».
Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

 Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 4. Интерпретационное культуросозидание педагога-музыканта как специфический вид художественно-творческой деятельности

1.Как Вы понимаете тезис о том, музыкальное знание не выражается в информативных формулах и значениях, а представляет глубокий процесс познания, переосмысления, творческого исследования в определенном векторе музыкально-педагогической действительности? Почему музыкальное знание можно рассматривать как систему взаимодействующих расширяющихся смысловых кругов?

2. На конкретных примерах раскройте эмпатийность и диалогичность музыкального мышления, коммуникативную природу этого качества.

3. Прокомментируйте следующие высказывания: «текст является исходной точкой всякого исследования» (М.М.Бахтин); «Ничего не существует вне текста. Любой индивид неизбежно находится внутри текста, т.е. в рамках определенного исторического сознания, что и определяет границы возможностей его интерпретаций реальности» (Ж. Деррида).

4. Соотнесите с профессией   педагога-музыканта мнение П. Пикассо: «Один рисует желтое пятно, а люди верят, что это солнце. Другой же рисует солнце, а люди видят лишь желтое пятно… Короче, талантлив в искусстве тот, кому верят. Художественный талант есть способность заражать других своими поэтическими идеями, чувствами, мыслями»

5. На примере учебного процесса инструментального класса примените методы познания произведений искусства в педагогическом процессе (И.И. Силантьева) – метод целостного постижения (мгновенное восприятие и последующий анализ первого впечатления от незнакомого художественного образа), метод вероятностного прогнозирования (способность по деталям предугадывать целостную форму произведения), метод интроспекции (внутреннее психологическое перевоплощение, то есть качественным изменение сознания).

6. Раскройте особенности, приведите примеры каждого из четырех видов художественной деятельности.

7. Почему интерпретационное творчество можно отнести к вторичной относительно самостоятельной художественной деятельности?
Цель заданий:
.- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

  Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы- 0,5час.
Тема 5. Интерпретация в учебном процессе инструментального класса
1. Раскройте онтологические предпосылки исследования феномена интерпретации с позиций музыкознания и теории исполнительства, используя концепции Б.Асафьева, Б.Яворского, Л.Мазеля, В.Медушевского. 
2. На примере интонационной теории Б.В.Асафьева обоснуйте, почему толкование и творческое применение какой-либо музыковедческой теории в практическом процессе соответствует типу научно-художественной интерпретации.

3. Как Вы понимаете следующее высказывание Р. Шумана: «Музыка некоторых композиторов подобна их почерку: трудно читать, странно смотреть; но если разгадать, то выходит, что иначе и быть не может; почерк выражает мысль, мысль – характер, и т.д., и т.д.».
4.  Как соотносится применительно к учебному процессу инструментального класса герменевтический принцип Г.Гадамера, заключающийся в том, что обращаться следует не столько к автору, сколько к самой интерпретационной проблеме, предлагая собственное решение этой проблемы?
5. Почему в инструментальном классе нотный текст музыкального произведения служит отправной точкой для любой исполнительско-иссле​довательской работы учащегося, даже той, которая, на первый взгляд, не связана напрямую с выполнением каких-либо координат нотной записи? 
6. Назовите причины, обусловившие крайне незначительное использование исполнительских указаний в нотных текстах эпохи барокко.

7. Определите взаимосвязь стиля музыкального произведения с видами исполнительских указаний, используемых в нем.
8. Сравните различные точки зрения на особенности музыкального языка следующих авторов и выскажите свое к ним отношение: «Мысль, выраженная музыкой вовсе не слишком неопределенна для словесного выражения, а напротив, слишком точна» (Ф. Мендельсон). «Музыкальная система не аналогична словесной, она вообще не являет собой целостной системы, пригодной для сопоставления. В действительности, музыка, скорее вавилонское смешение языков, чем универсальный язык» (И. Стравинский). «Лучшее в музыке не написано в нотах» (Г. Малер). «Самое существенное мне не удалось перенести на бумагу» (Ф. Лист).
Цель заданий:

- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории
Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 6. Традиции и новации нотной графики в контексте исторического стиля и индивидуальности композитора

1.Проведите сравнительный анализ исполнительских указаний в произведениях (предложенных преподавателем) эпохи барокко, классицизма, романтизма, а также современных авторов.

2.Осуществите сравнительный анализ с выявлением общих и отличительных признаков нотного письма произведений одного стиля. Например, сочинения И. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетховена. Затем – Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Листа. После этого – Ф. Пуленка, П. Хиндемита, О. Мессиана.

3.Прокомментируйте высказывание А. Шнитке о «во многом разочаровывающем этапе» графической фиксации композитором своих музыкальных мыслей.

4.Как Вы прокомментируете высказывание С.Фейнберга о возможности необязательного выполнения авторских указаний «исполнительского уровня» нотного текста, в отличие от уровня «метро-высотного»?

5.Сделайте сравнительный анализ редакций Прелюдии и фуги f-moll        («Хорошо темперированный клавир» И. Баха, т. 1) Ф. Бузони, Б. Бартока, Б. Муджеллини, В. Мержанова.
6.Какие факторы влияют, на Ваш взгляд, на степень наполнения нотного текста музыкально-исполнительскими терминами.
7.Покажите на конкретных музыкальных примерах как стиль эпохи и индивидуальный почерк композитора проецируется на использовании музыкальной терминологии в нотном тексте.
Цель заданий:

- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории
Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.
Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 7. Герменевтическая основа изучения нотного текста музыкального произведения
1.Раскройте содержание герменевтических канонов в контексте изучения нотного текста музыкального произведения, приведите конкретные примеры из Вашего инструментального обучения.

2. Почему говорить об адекватности понимания нотного текста можно лишь весьма условно?

3. Каким образом понятие «нотный текст» и «интерпретация» связаны с герменевтическим актом понимания?

4. Почему понимание нотного текста можно характеризовать как форму диалоговой субъект-субъектной коммуникации?

5. Какой комплекс профессиональных и личностных качеств развивает актуализация принципов герменевтики в инструментальном обучении педагога-музыканта?
Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 8. Содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе
1.В чем заключаются сущностные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе?

2. Что дает, по Вашему мнению, использование текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе?

3. Какие Вы можете обозначить качества категории «нотный текст», обусловливающие его функционирование в учебном процессе инструментального класса?

4. Раскройте цели, задачи и содержание изучения нотного текста в плане его разделения на метро-высотный и исполнительский уровни.

5. Каковы, на Ваш взгляд, мотивационные установки разделения в нотном тексте авторских и редакторских указаний?

Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 9. Аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения
1. Охарактеризуйте содержание, цели и задачи аналитических векторов практического изучения нотного текста музыкального произведения.

2. Почему исполнительские интерпретации музыкальных произведений имеет смысл рассматривать  в трех системах координат?

3. Как, по Вашему мнению, связана проблема изучения нотного текста с интерпретационной направленностью музыкального искусства?

4. Как можно понимать высказывание К.Н. Игумнова «Мой стакан мал, но я пью из своего стакана»?
Цель заданий:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории
Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 10. Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество
1.Какие критерии уровней сформированности интерпретационной культуры Вы можете определить?

2.Покажите на примере из своей музыкально-педагогической практики обусловленность интерпретационной культуры с уровнем профессиональной компетенции учителя   музыки. 

3.Какими творческими качествами должен обладать будущий педагог-музыкант для применения своих знаний в интерпретации музыкальных произведений?

4.Сформулируйте и обоснуйте проявления интерпретационной культуры в различных структурных компонентах профессиональной деятельности учителя музыки. Приведите примеры.

Цель задания:

- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному опросу 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 11. Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи 

Проанализировать средства музыкальной выразительности в произведениях Г.Перселла, Д.Букстехуде, И.Пахельбеля и др. 
Тема 12. Полифонизм как основа композиторского мышления И.С.Баха 
Тема 13. «Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха, его редакции и интерпретации

Сравнительный анализ редакций Б.Муджеллини, Ф.Бузони, Б.Бартока, В.Мержанова  «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха.
Тема 14. Клавирные произведения современников И.С.Баха 
Исполнительский показ отдельных номеров из «Музыкальной азбуки» Г.Кирхгофа.
Тема15. Проявления полифонизма в произведениях В.Моцарта и Л.Бетховена

Сделать исполнительский анализ Фантазии и фуги до мажор В.А.Моцарта и поздних сонат Л.Бетховена.
Тема 16. Полифонические произведения европейских романтиков (Ф.Лист, Ф.Мендельсон, И.Брамс, К.Сен-Санс, С.Франк, М.Регер и др.)
Провести сравнительный анализ нотного текста баховской Чаконы   в обработке И.Брамса и Ф.Бузони.
Тема17. Русская полифоническая фортепианная музыка (П.Чайковский, А.Глазунов, С.Танеев)
Сделать исполнительский анализ Прелюдии и фуги соль диез минор С.И.Танеева.
Тема 18. Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича 

Сделать исполнительский анализ нотных текстов полифонического цикла Д.Шостаковича.
 Тема 19. Полифонический цикл Ludus tonalis П.Хиндемита
Сделать исполнительский анализ нотных текстов полифонического цикла П.Хиндемита.
Тема 20. Полифонические циклы Р.Щедрина и С.Слонимского
Исполнительский анализ нотных текстов полифонических циклов Р.Щедрина и С.Слонимского.
ФОРМЫ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ по темам №№11-20
	Наименование разделов и тем
	Перечень заданий
	Содержание заданий
	Самост. работа студента (часы)

	1.Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи
	1.Анализ средств музыкальной выразительности в произведениях Я.Свелинка, Д.Букстехуде, И.Пахельбеля и др.  

2.Стилистическая, национальная и жанровая спецификация  произведений добаховской эпохи.
	 1.Изучение теоретического материала.

 2. Знакомство с клавирными полифоническими произве​дениями  17ого века.
	2


	2.Полифонизм как основа композиторского мышления И.С.Баха
	1. Анализ нотных текстов произведений И.С.Баха различных жанров.

2. Знакомство с различными интерпретациями баховских сочинений.
	1. Знакомство с произведениями И.С.Баха в изучаемом контексте.

2. Изучение теоретического материала.


	2

	3.«Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха, его редакции и интерпретации
	1. Изучение редакций Б.Муджеллини, Ф.Бузони, Б.Бартока, В.Мержанова.

2. Сравнительный анализ интерпретаций «Хорошо темперированного клавира» Г.Гульда и С. Фейнберга.
	1. Прослушивание «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха в различных исполнениях.

2. Изучение теоретического материала.


	2

	4.Клавирные произведения современников И.С.Баха
	1. Изучение нотного текста «Музыкальной азбуки» Г.Кирхгофа.

2. Анализ проявлений полифонизма в итальянских и французских клавирных сочинениях первой половины 

18-ого века.
	1.  Прослушивание клавирных сюит Г.Генделя.

2. Изучение теоретического материала.


	1

	5.Проявления полифонизма в произведениях В.Моцарта и Л.Бетховена
	1. Полифонический анализ Фантазии и фуги до мажор В.А.Моцарта и поздних сонат Л.Бетховена.

2.  Стилистическая спецификация клавирных полифонических пьес эпохи венского классицизма.
	1. Прослушивание фантазии и фуги до мажор В.А.Моцарта, клавирных сонат № 29, 30, 31,32 Л.Бетховена   

2. Изучение теоретического материала.


	1

	6.Полифонические произведения европейских романтиков (Ф.Лист, Ф.Мендельсон,И.Брамс, К.Сен-Санс, С.Франк, М.Регер и др.)
	1.  Стилистический анализ полифонической фактуры романтических фортепианных произведений.
2. Изучение нотного текста баховской Чаконы   в обработке И.Брамса.

	1. Прослушивание Фантазии и фуги на тему BACH Ф.Листа.

2. Изучение теоретического материала


	2

	7.Русская полифоническая фортепианная музыка (П.Чайковский, А.Глазунов, С.Танеев)
	1. Изучение нотного текста Прелюдии и фуги соль диез минор С.И.Танеева.  

2. Стилистический анализ фактуры клавирных полифонических произведений русских композиторов 19-ого века.
	1.Прослушивание Прелюдии и фуги соль диез минор С.И.Танеева.  

2. Изучение теоретического материала.

 
	2

	8.Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича и Ludus tonalis П.Хиндемита
	1. Изучение нотных текстов сочинений Д.Шостаковича и П.Хиндемита.
2.  Вопросы интерпретации полифонической музыки ХХ века.
	1. Изучение теоретического материала.

2. Прослушивание циклов «Прелюдий и фуг» Д.Шостаковича и Ludus tonalis П.Хиндемита
	2



	9.Полифонические циклы Р.Щедрина и С.Слонимского
	1. Изучение нотных текстов сочинений Р.щедрина и С.Слонимского.

2. Стилистическая спецификация полифонической фактуры современной академической музыки.
	1. Знакомство с различными жанрами джазовой музыки.

2. Изучение теоретического материала.


	2

	Итого:
	16 час


 ОСНОВНЫЕ  ТРЕБОВАНИЯ  К  САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ  РАБОТЕ  СТУДЕНТОВ,  КРИТЕРИИ  ОЦЕНКИ  ЕЕ  РЕЗУЛЬТАТОВ

1. Уметь анализировать средства музыкальной выразительности в полифонических фортепианных произведениях разных стилей.

2. Владеть методами сравнительного анализа различных редакций «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха. 

3. Делать исполнительский анализ полифонических циклов  П.Хиндемита, Д.Шостаковича, Р.Щедрина, С.Слонимского.

4. Исполнительский показ отдельных фортепианных полифонических произведений (или их фрагментов) по рекомендуемому списку.
При оценке результатов самостоятельной работы студентов учитываются уровень освоения учебного материала, умения студента использовать теоретические знания при выполнении практических задач в собственном исполнительстве, сформированность общеучебных умений, обоснованность и четкость изложения ответа, навыки интерпретационного анализа в соответствии с требованиями по данной дисциплине, а также уровень исполнительского показа.

Тема 21. Музыкальные конкурсы и интерпретация – антагонизм или совместимость

1.Подготовить сообщение  о крупнейших международных фортепианных конкурсах с позиции интерпретационного исполнительства; обозначить дискуссионность данной темы,  дать представление различных позиций, аргументы в поддержку и против этих позиций.

Перечень заданий:

  -чтение конспекта

- подготовка сообщения 

Цель задания:
- закрепление знания теоретического материала 
- подготовка к устному собеседованию 
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории.

  Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту.

Объем времени для выполнения работы- 0,5час.
Тема 22. Выдающиеся пианисты – интерпретаторы музыки И.С.Баха
1.Подготовить сообщение по теме (по рекомендуемому списку исполнителей),  используя акустические записи исполнений.
Перечень заданий:

-чтение литературы по теме
- подготовка сообщения 

Цель задания:
- закрепление знания справочно-биографического материала 
- подготовка к устному собеседованию
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и справочным материалам.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 23. С.В.Рахманинов – интерпретатор своих и чужих произведений

1.Подготовить сообщение по теме,  используя акустические записи исполнений С.В.Рахманинова, анализируя определенные предпочтения, типологию жанров и форм концертных программ С.В.Рахманинова.
Перечень заданий:

-чтение литературы по теме
- подготовка сообщения 

Цель задания:
- закрепление знания справочно-биографического материала 
- подготовка к устному собеседованию
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и справочным материалам.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
Тема 24. Композиторы – интерпретаторы собственной музыки

1.Подготовить сообщение по теме, используя акустические записи  исполнительского творчества композиторов ХХ века (по рекомендуемому списку).   
Перечень заданий:

-чтение литературы по теме
- подготовка сообщения 

Цель задания:
- закрепление знания справочно-биографического материала 
- подготовка к устному собеседованию
- проверка умения самостоятельно подготовить  сообщение и донести до аудитории

Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и справочным материалам.

Объем времени для выполнения работы - 0,5час.
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