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Введение
Рабочая программа учебной дисциплины Постановка концертных номеров является частью  основной образовательной программы в соответствии ФГОС по специальности СПО 070214 «Музыкальное искусство эстрады» углубленной подготовки. 

В части освоения основного вида профессиональной деятельности
артист, преподаватель, руководитель эстрадного коллектива готовится к следующим видам деятельности:

1. Музыкально-исполнительская деятельность в качестве солиста концертных организаций.

2. Педагогическая деятельность  (учебно-методическое обеспечение процесса обучения в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других

 учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

3. Организационно-управленческая деятельность (организация репетиционной работы и концертной деятельности в качестве руководителя коллектива исполнителей);

В части освоения соответствующих общих и профессиональных компетенций:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и

способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность

и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой

для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и
личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии
для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно

общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного 

развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать

повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности

Артист, преподаватель, руководитель эстрадного коллектива должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Музыкально-исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями. 

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций. 

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений. 

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями. 

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональ-ной терминологией. 

Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность
 в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, в общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения
урока в исполнительском классе.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.

Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового творческого коллектива. 

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

ПК 3.3. Применять базовые знания современной  аранжировки.

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации его деятельности.
Целью курса является воспитание специалистов, готовых к самостоятельному решению творческих задач в области музыкального сценического искусства.        

Задачами курса являются:


изучение основ методики постановки концертных номеров;


формирование комплекса средств управления творческим коллективом, воспитание эмоционально-волевых качеств;


изучение и исполнение аранжировок для различных составов вокальных ансамблей в традиционных и современных джазовых стилях.

В результате освоения курса студент должен:

иметь практический опыт:


самостоятельной подготовки к публичным выступлениям;


работы в качестве руководителя вокального ансамбля, творческого коллектива;


самостоятельной подготовки сценического воплощения исполняемых номеров;

уметь:


организовать постановку концертного номера

добиваться выполнения поставленных творческих задач;


раскрывать содержание музыкального номера в сценической постановке;

знать: 

принципы организации репетиционной и концертно-исполнительской работы творческого коллектива;


специфику эстрадно-джазового ансамблевого исполнительства.


Обязательная  учебная нагрузка студента – 48 час, время изучения – 7 семестр. Форма итогового контроля  – контрольная работа
Тематический план для дисциплины «Постановка концертных номеров»

	Наименование разделов и тем


	Максимальная учебная нагрузка
	Самостоятельная учебная нагрузка
	Обязательная учебная нагрузка

	
	
	
	Всего
	Теория
	Практика
	Индивидуальная

	7 семестр 4 курс

	48
	16
	32
	
	
	32

	1. Работа над драматургическим замыслом концертного номера.

	7
	3
	4
	
	
	4

	2. Работа над режиссерским замыслом концертного номера.
	7
	3
	4
	
	
	4

	3. Постановка концертного номера.

	13
	3
	10
	
	
	10

	4. Работа над идейно-художественным замыслом эстрадного представления (концерта) 
	6
	3
	3
	
	
	3

	5. Работа над режиссерским замыслом эстрадного представления (концерта)
	5
	2
	3
	
	
	3

	6.Постановка эстрадного представления (концерта)
	10
	2
	8
	
	
	8

	Контрольная работа.

	
	
	
	
	
	


Содержание дисциплины.
1. Работа над драматургическим замыслом концертного номера.

2. Работа над режиссерским замыслом концертного номера.
3. Постановка концертного номера.

4. Работа над идейно-художественным замыслом эстрадного представления (концерта).
5. Работа над режиссерским замыслом эстрадного представления (концерта).

6.Постановка эстрадного представления (концерта).

Требования к формам и содержанию

 текущего, промежуточного и итогового контроля.

Текущий контроль охватывает весь объем дисциплины.
               Максимальная  учебная нагрузка студента 48 часов.
    Итоговый контроль осуществляется в виде контрольной работы в конце 7 семестра.
                             Формы контроля по дисциплине:

	Курс
	Семестр
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт, экзамен)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля
	Обоснование степени сложности

	4
	7
	Контрольная работа
	Текущий контроль:

 -  просмотр материала для постановки концертного номера;
 - представление  режиссёрского замысла концертного номера;

 - представление поставленного эстрадного концертного номера.

Итоговый контроль осуществляется в форме эстрадного концерта - представления.


	Степень сложности определяется индивидуаль​ными способностями учащегося и требованиями программы.


Критерии оценки студентов.
(Отлично) «5» - студент полностью выполнил требования к содержанию и уровню программы. Проявил исполнительское мастерство, соответствующее курсу своего обучения. Продемонстрировал умение действовать органично на сцене; правдиво и логично существовал в предлагаемых обстоятельствах. (Хорошо) «4» -студент, в основном справился с требованиями программы, допустив не значительные технические ошибки, был не совсем убедителен, не сумел выстроить взаимодействие со зрительным залом. (Удовлетворительно) «3» - студент слабо продемонстрировал умения действовать органично на сцене, допустил значительные технические ошибки. Не достаточно проявлял свою активность и не достаточно был убедителен. 

(Неудовлетворительно) «2» - студен абсолютно не справился с программой, не продемонстрировал своих умений по требованиям к умениям программы раздела.
Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.
                                Учебники и методические пособия 

1. «Из истории музыкального воспитания» Москва 1990 «Просвещение» А. Апраксина. Год переиздания 2015.

2. «Работа с самодеятельным хоровым коллективом» Л. Шамина, Москва «Музыка» 1988. Год переиздания 2013.

3. П. Халабузарь, В. Попов, Н. Добровольская «Методика музыкального воспитания», Москва «Музвка»1990. Год переиздания 2015.

4. «Хрестоматия по методике музыкального воспитания в школе» О. А. Апраксина, Mосква «Музыка» 1987. Год переиздания 2014.

5. «Психология музыкальной деятельности теория и практика» редакция Г. М. Цыпина, Москва «Асадема» 2013 г.

6. «Музыкальная педагогика» В. В. Крюкова «Феникс» Ростов на Дону 2012 г.

7. Ариадна Карягина «Джазовый вокал» практическое пособие для начинающих + C D «Планета Музыки», «Лань», Санкт-Петербург, Москва, Краснодар 2013 г.

8. «Развитие голоса» В. Емельянов Санкт-Петербург-Москва-Краснодар «Планета музыки» 2014г.

9. «Самоучитель по пению» Москва «Астрель-АСТ» 2012г.

10. «Вокальная техника и её парадоксы» В.И.   Юшманов «Деан» Санкт-Петербург 2014г.

11. «Школа эстрадного вокала» Л. В. Романова Санкт-Петербург, Москва, Краснодар «Планета музыки» 2014г.

12. «Искусство пения» И. К. Назаренко. Москва 1968. Год переиздания 2014.

13. «Феникс» Ростов на Дону 2014 г, «Правила орфоэпии в обучении вокалиста и техника речи в обучении вокалиста».

14. Методические пособия по предмету «Основы сценической речи специализация артист хора, ансамбля» «Феникс» Ростов на Дону 2015 г.

15. Кирнарская Д. К. «Психология специальных способностей» //Избранные труды, т.1М; 1985 г. Год переиздания 2015.

16.  «Физиологические закономерности певческой атаки» А Яковлев 1971. Год переиздания 2013.

17. «Основы вокальной методики» Л. Б. Дмитриев Москва «Музыка» 2014 г.

18. «Основы вокальной педагогики» Л. Б. Дмитриев Москва 1968г. Год переиздания 2014.

19. «Механика пения. Принцип постановки голоса.» Константин Плужников. «Композитор» Санкт Петербург 2014г.

20. «Искусство пения и вокальная методика ЭнрикоКарузо» Санк-Петербург 2014г.

21. Морозов В. «Вокальный слух и голос» М., Л., 1965. Год переиздания 2015.

22. Апраксина О. «Методика развития детского голоса» М.,1983. Год переиздания 2013.

23. Тюлин Ю. «Учение о музыкальной фактуре и мелодической фигурации» М.,1976. Год переиздания 2014.

24. Шерман Н. «Формирование равномерно -темперированного строя» М.,1964. Год переиздания 2014.

25. Гарбузов Н. «Внутризонный интонационный слух и методы его развития» М., Л., 1951. Год переиздания 2012.

26. Добрынина М. «Об условиях и некоторых принципах воспитания чистой интонации у певцов. Вопросы физиологии пения и вокальная методика» Вып. XXV. М., 1969. Год переиздания 2014.

27. Балашов В. «Поэтическое слово и вокальная интонация»// Работа в хоре М., 1977. Год переиздания 2012.

28. Виноградов К. «Работа над дикцией в хоре» М.. 1967. Год переиздания 2013.

29. Бондарко Л. «Звуковой строй современного русского языка» М.,1977. Год переиздания 2014.

30. Аванесов Р. «Русское литературное произношение» М.1994. Год переиздания 2014.

31. Морозов В. «Исследование дикции в пении у взрослых и детей» // Развитие детского голоса М., 1968. Год переиздания 2012.

32. Садовников В. «Орфоэпия и дикция в пении» М., 1958. Год переиздания 2014.

33. Конен В. «Пути американской музыки» М.,1965 2-е изд.., 1977 3-е изд. Год переиздания 2012.

34. Конен В. «Блюзы и XX век» М., 1980, 1982 гг. Год переиздания 2012.

35. Конен В. «Рождение джаза» М.,1984. Год переиздания 2014.

36. Дмитриев Л. «Основа вокальной методики» М., 2014.

37.  Морозов В. «Тайны вокальной речи» Л.. !967. Год переиздания 2012.

38. Назаренко И. «Искусство пения» М., 1963. 2-изд. М., 1966. Год переиздания 2015.

39. Работнов Л. «Основы физиологии и патологии голоса певцов» М., Л., 1932. Год переиздания 2014.

40. 44.Фант Г. «Акустика речи» //Проблемы современной акустики. М., 1963. Год переиздания 2013.

41. 45. Станиславский К. «Работа актера над собой» М., 1951. Год переиздания 2012.

42. Труды ГМПИ им. Гнесиных, Вып. 1 М.,1959. Год переиздания 2013.

43. Программа курса «Основы вокальной методики» М., 1976. Год переиздания 2014.

                        Методические рекомендации преподавателям
         Основной принцип построения эстрадного концерта состоит в том, что его программа складывается из выстроенных в определенном порядке самостоятельных номеров различных жанров. Причем их последовательность определяется неизменным правилом контраста, разнообразия, с учетом нарастания зрительского интереса. Именно "Его Величество Номер" диктует структуру концерта. Иными словами на эстраде большая форма (концерт) вторична и по отношению к "меньшей форме" (номеру) занимает подчиненное положение. Такой принцип создает наилучшие условия для выявления мастерства эстрадного артиста. Ведь концерт - это в какой-то степени и соревнование между исполнителями номеров. Собственно, именно в концерте номер, как произведение искусства, получает свое завершение11 Русская советская эстрада I9I7-I929, с. 18..

        Одной из главных форм эстрадного представления всегда был и остается сборный концерт, несмотря на утверждение некоторых, что эта форма устарела.

   Правда, в последние годы не без успеха делаются попытки превратить эстрадные концерты в так называемые театрализованные представления, вернее, обозрения. То есть в представления, в которых отдельные номера связаны незамысловатым, порой, условным сюжетом (вернее, сюжетным ходом) - приемом, позволяющим соединить номера в последовательно развивающееся в какой-то логике действие. В этом случае номер воспринимается зрителем не как изолированное произведение, а как яркий эпизод в общей композиции. Ведь монтаж номеров взрывает инерции мысли зрителя, нарушает ее автоматизм.

     Следует сразу оговориться: обозрение, смонтированное из отдельных номеров (как правило, подготовленных вне зависимости от создаваемого обозрения, существующих или существовавших до этого сами по себе), таит в себе серьезную опасность. В нем обычно возникает внутреннее противоречие, которое довольно трудно преодолеть. Сюжетный ход обозрения подразумевает подчинение себе номера, а у номера есть своя логика, своя драматургия - он ведь сам завершенное произведение, которое по своей природе сопротивляется подчинению.

     Существенной особенностью эстрадного искусства является то, что один и тот же номер, одно и то же произведение в исполнении разных актеров, как правило, приобретает свое собственное звучание, зачастую заметно отличающееся. Происходит это потому, что основой любого эстрадного номера является исполнитель, то есть конкретный человек со своей неповторимой индивидуальностью. Иначе говоря, номер - это всегда творческое самовыражение актера. Вообще, эстрадное искусство носит сугубо личностный, в какой-то мере исповедальный характер. Вспомните, ведь зрители не говорят: "Пойдем на концерт послушать фельетон, монолог или пародии" и т.д., а говорят: "Пойдем на Хазанова, Пугачеву, Лундстрема, Брегвадэе, Леонтьева» и т.п.

    Когда в науке ученый делает открытие, пусть даже очень важное, то он открывает то, что существует объективно. Это открытие мог бы сделать и кто-то другой, В искусстве же, особенно в эстрадном, каждый художник открывает свое, видит жизнь и людей только со своей точки зрения. Призывать всех видеть одинаково (что было еще совсем недавно) не только противоречит законам подлинного искусства, но и безнравственно.

    Концертно-зрелищное искусство - это искусство индивидуальностей, людей талантливых, придающих самобытностью своей личности неповторимость исполняемого ими номера. Эта особенность связана с таким феноменом, когда талант исполнителя, его индивидуальное творчество становится названием неповторимого жанра, а иногда и его родоначальником (С.Образцов, Р.Зеленая).

    Итак, концертно-зрелищное искусство требует наличия таланта у исполнителей. Но такими же качествами должны обладать и режиссеры, композиторы, писатели. Ведь репертуар исполнителя, его доходчивость прежде всего зависят от драматурга, композитора, поэта и т.д., также, как яркая увлекательная форма, рожденная образным восприятием текста (музыки), во многом зависит от режиссера.

     Если же говорить о репертуаре, то нельзя забывать, что за привычным понятием "эстрадный репертуар" скрывается личность автора, его труд, умение подметить смешное в окружающей действительности, облечь свои наблюдения в лаконичную, образную форму. Это особый вид творчества, требующий и особого таланта.

    Как неоднократно повторял Н.П.Смирнов-Сокольский: на эстраде в равной степени важны и актуальность репертуара и большое мастерство исполнения. Одно без другого существовать не может11 Грин М.Я. Вен Бвнцианов. - М.: Искусство, 1966..

Итак, первое - номер, есть завершенное драматургическое и сценическое произведение. (Понимая под этим и музыкальность, и драматургию, и хореографию и т.д.). Его совершенство зависит от степени мастерства и таланта, как драматурга, так и режиссера, а главное - исполнителя.

    Второе - номер является основной художественной единицей эстрадного творчества, которому свойственны: кратковременность, спресованность действия, особенность общения (отсутствие "четвертой стены", зритель - партнер), импровизационный характер исполнения, концентрированность художественных выразительных средств, содействующих яркому выявлению творческой индивидуальности актера.

     Третье - основная форма бытия номера - эстрадный концерт, театрализованное представление, концертно-зрелищная программа.

Характер и аранжировка жанровой (эстрадной) песни, народной песни, старинного романса и цыганской песни зависит от их содержания и аккомпанирующего состава музыкантов. Все это очень важно для режиссера и певца, ибо может подсказать и тонкость и характер исполнения.

Подведя итоги этому параграфу, можно сделать следующие выводы:

- Как и любое произведение сценического искусства, эстрадный номер создают автор (композитор), режиссер, художник и т.д. Но окончательно номер реализуется конкретным актером. Актер в эстрадном номере - его сущность, его плоть, а не только интерпретатор авторского и режиссерского замыслов. Вот почему говориться, что номер - это результат "штучного изготовления".

- В работе над номером, ее последовательности нет четких границ. Как правило, многое в ней идет параллельно, а порой переплетается. В нее (работу) чаще всего вторгается интуитивное начало творчества. Оно-то и смещает этапы работы в их последовательности.

- Кратковременность исполнения, являющаяся одной из особенностей эстрадного номера (растянутый во времени, даже интересный сам по себе номер, не только берет на себя неправомерно значительное внимание зрителей, чем того требует программа, но и тормозит движение самого концерта, что неизбежно нарушает его художественную целостность), - диктует не только предельную концентрированность выразительных средств, не только лаконизм всех элементов номера, но и обязывает режиссера и исполнителя отсечь все лишнее, сосредоточить свое внимание на создании яркой образной метафоры.

- Способ существования исполнителя в номере - это творческий процесс, который определяется: во-первых, мерой условности решения номера и, во-вторых, особенностью "условиями игры" жанра.

- Исполнительский успех номера во многом зависит от придания ему актером личностного характера, что, прежде всего, достигается соответствующим душевным настроем, степенью воодушевления, эмоциональности артиста.

Все, что делают актер и режиссер на репетициях должно быть направлено на то, чтобы затем, выйдя на сцену, исполнитель, играя номер, донес бы до зрителей, выразил бы через созданный им сценический образ, эстрадный номер свод мысль, ради которой он вышел на подмостки. Только внеся в номер глубочайший внутренний смысл, он (актер) привлечет внимание публики, вызовет у нее способность размышлять вместе с ним. И преподнесено все это должно быть по эстрадному - легко, темпераментно, азартно.

Именно ради нескольких минут подлинной свободы творчества (пока длится номер), не жалея ни времени ни сил трудятся актер и режиссер, ибо знают "цену тем минутам высшего артистического счастья, когда все с трудом найденное и с еще большим трудом отшлифованное вдруг оборачивается полной свободой, легкостью и актер не работает перед публикой, а как бы в прямом смысле слова играет".

Спокойной жизни для актера и режиссера не бывает и не может быть. Однажды завоеванный успех, даже самый оглушительный, но потом не подтвержденный новыми художественными достижениями, исчезает "уходит даже из воспоминаний". Объяснить это можно, тем, что зрелище - это, прежде всего, по своей природе искусство сегодняшнего дня. Значит, следует артисту всерьез думать о продлении своего дарования, своего номера, своего жанра.

Специфика концертно-зрелищных программ предполагает, что один и тот же номер актер исполняет много раз. Меняются залы, зрители, слушатели, а созданный номер обычно живет долго (не меньше сезона).

В идеале от многоразового исполнения он (номер, репертуар) должен становиться отточеннее, глубже, ярче.

Но не всегда это происходит. Особенно у начинающих исполнителей. К сожалению, очень часто приходится сталкиваться с тем, что привыкая к реакции зала на ту или другую шутку, найденный прием, артист не получивший ожидаемый отклик, начинает педалировать эти места, превращая свое живое действие, слово в трафарет, штамп. А штамп - вещь весьма опасная: он начисто убивает в исполнителе творческое начало, превращает артиста-художника в ремесленника.

Настоящий, подлинный прочный успех у современного зрителя имеет только тот артист, который чутко прислушивается к дыханию времени, а значит, от того, как режиссер и исполнитель сумеют угадать, почувствовать тенденции развития современной концертно-зрелищной индустрии. Опыт сегодняшних программ, например, говорит о возрождении стиля "ретро". Особенно характерен активный интерес к народным истокам в музыке, к фольклору. Достаточно вспомнить цикл песен А. Морозова на стихи Н. Рубцова, появление народных песен в исполнении Н. Бабкиной, группы «Иван Купала», Д. Маликова, «Блестящие», «Баба Яга» и др. Можно смело говорить о том, что дальнейшее развитие современного искусства связано с возрастающей ролью музыки, яркой и броской формы, с поиском новых выразительных приемов, с разрушением жанровых границ, с привлечением на эстрадные подмостки достижений адуио, световой, лазерной, видеопроектирующей и другой техники.

Естественно, что все это возможно, прежде всего, при условии владения режиссерами и исполнителями подлинным профессиональным мастерством. Имея в виду истинное значение слов "профессионализм", "ремесло", а не то умение, скажем, .артиста "профессионально" вызывать смех в зале, и при этом неспособного заронить хоть зернышко мыслей зрителям. Тому, кто связал или хочет связать свою творческую судьбу с искусством следует помнить, что незыблемо была, есть и будет главная формула подлинного искусства: искусство - это, прежде всего мысль, помноженная на чувство.

Отсюда следует, что номер является неотделимой составляющей технологического процесса концертно-зрелищной программы в совокупности с особенностями его создания,  кратковременности исполнения, мастерства исполнителя, качества и личностного характера.

Методические рекомендации по организации самостоятельной
                                      работы студентов

Самостоятельная работа способствует осуществлению цели  дисциплины

 «УП Постановка концертных номеров».
Она также способствует решению задач, поставленных в разделе.
Для выполнения самостоятельной работы предлагается использовать технологию проектной деятельности В. Д. Симоненко, М. Б. Павлова.

Знания, умения, навыки, формируемые в процессе самостоятельной работы студентов.

В ходе самостоятельной работы формируются умения самостоятельно пополнять знания при работе с источником информации. Умение фантазировать, включать воображение, оригинальность в поиске и отборе выразительных средств, для создания художественного образа.

Цель: самостоятельная работа способствует расширению кругозора, накоплению своего собственного профессионального опыта.

Этапы самостоятельной работы

Самостоятельная работа осуществляется по следующим этапам:

1. подготовка (поисковый): 
работа над драматургическим замыслом концертного номера определение темы и целей;

2. планирование: содержание работы – определение источников информации, сбор и анализ информации, работа над режиссерским замыслом эстрадного представления 
3. исследование (аудио, CD, видеоматериалы, репертуарные сборники, библиотека): способ представления результатов (демонстрация материалов, показ, решение промежуточных задач) постановка эстрадного номера;
4. представление или отчет: показ для сокурсников, друзей, преподавателей;

5. оценка результата и процесса: студенты участвуют в оценке путем коллективного обсуждения и самооценок.

Тема работы: исполнение самостоятельно подобранной,  поставленной, отработанной и представленной зрителю эстрадной песни.
                     Дисциплина «УП Постановка концертного номера»

	Перечень заданий
	Содержание заданий
	Часы

	1. Работа с использованием информации
	1.Отбор аудио-, CD, видеоматериала; 2.Подбор репертуара из репертуарных сборников
	2

	2. Работа над драматургическим замыслом концертного номера, техническая работа.
	1. Определение удобной тональности;

2. вокально-техническая работа: опора звука, свободное звукоизвлечение, сглаживание регистров, ощущение ритмической пульсации и стиля
	6

	3. Работа над воплощением художественного образа
	1. поиск выразительных средств;

2. работа над дикцией, фразировкой;

3. сценическое перевоплощение, использование мимики лица, жеста, пластики.
	  6

	4. Воспроизведение замысла в условиях публичного выступления.
	1. умение управлять своими эмоциями;

2. культура поведения на сцене;

3. сценический костюм, прическа, грим;

4. умение доносить эмоциональное состояние и образ до зрителя.


	   2


                                                            Итого 16ч.
                                             Содержание

Перечень заданий:

1. Работа с использованием информации.

Цель: расширение кругозора, поиск своего стиля, своей темы.

Студент должен знать методики современных педагогов

Уметь осуществлять отбор аудио-, CD, видеоматериала, подбирать репертуар из репертуарных сборников.

2. Разучивание вокального произведения (техническая работа).

Цель: накопление своего собственного профессионального опыта

Знать технику дыхания, технику звукообразования, технику звуковедения.

Уметь определять удобную тональность, самостоятельно отрабатывать вокально-технические трудности.

3. Работа над воплощением художественного образа.

Цель: достижение убедительности, искренности в воплощении художественного образа

Знать выразительные средства, музыкальную стилистику, жанровые особенности музыкального языка.

Уметь: передавать свое состояние через звук, перенести в вокал элементы речевых интонаций и акцентов, которые делают слово выразительным, соблюдать правила орфоэпии.

4. Воспроизведение замысла в условиях публичного выступления.

Цель: установление контакта со зрительным залом, эмоциональное воздействие на зрителей.

Знать: особенности творчества композитора, поэта.

Приемы развития ассоциативного и образного мышления, методы, которые повышают психологическую устойчивость вокалиста во время публичного выступления.

Уметь: 

-приводить себя в оптимальное концертное состояние, которое имеет 3 компонента: физический, эмоциональный и мыслительный;

-проявлять силу воли, настойчивость, выдержку, самообладание; 

умение затормозить нежелательные импульсы и усилить те, которые представляются желательными.

Осмысленно донести исполняемые произведения до слушателя, используя сценический костюм, грим, прическу.
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