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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1.1. Область применения программы

Рабочая программа профессионального модуля (далее – ПМ)   ПМ.02 Организационная, музыкально- просветительская деятельность в творческом коллективе является частью программы подготовки  специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС СПО по специальности СПО 53.02.07 Теория музыки углубленной подготовки 
Рабочая программа может реализоваться с использованием дистанционных образовательных технологий и/или электронного обучения.

1.2 Место ПМ в структуре программы подготовки специалистов среднего звена

Профессиональный модуль ПМ.02 Организационная, музыкально- просветительская деятельность в творческом коллективе относится к профессиональному циклу.
1.3 Цели и задачи ПМ - требования к результатам освоения 

Целью изучения ПМ является:

· расширение и углубление знаний, умений и навыков, получаемых студентами по основным дисципли​нам специального цикла;

· формирование и совершенствование профессиональных возможностей 
· воспитание полноценного преподавателя теоретических дисциплин, с необходимым арсеналом аналитических навыков и приемов в отображении произведения.

· подготовка студентов к работе с детской группой, где наряду с методикой преподавания необходимы и культура речи, и танцевальная пластика.
Задачи изучения ПМ:
С целью овладения указанным видом профессиональной деятельности и соответствующими профессиональными компетенциями обучающийся в ходе освоения профессионального модуля должен: 
иметь практический опыт: 
· работы с компьютерными программами обработки нотного текста и звукового материала;
· записи исполнения музыкальных произведений с использованием компьютерных технологий;
· организационной работы в творческом коллективе;
· репетиционно-концертной работы в творческом коллективе;
· музыкально-просветительской работы в образовательных учреждениях и учреждениях культуры;
· выступлений на различных концертных площадках с лекциями и в концертах разных жанров;
 уметь:  
· делать компьютерный набор нотного текста в современных программах;
· использовать программы цифровой обработки звука;
· ориентироваться в частой смене компьютерных программ;
· формировать рациональную структуру финансовых средств организации культуры и образования;
· делать общую оценку финансового положения и перспектив развития организации;
·  использовать информационные ресурсы и средства массовой информации для широкого освещения деятельности организаций культуры и образования;
·  формировать лекционно-концертные программы с учетом восприятия слушателей различных возрастных групп;
· выполнять целостный анализ музыкального произведения и его исполнения в процессе работы над концертной программой;
· вести концертную программу в условиях концертной аудитории и студии звукозаписи; 
знать:  
· принципы организации труда с учетом специфики работы педагогических и творческих коллективов;
· характерные черты современного менеджмента;
· цикл менеджмента;
· базовые нормативно-правовые материалы по организационной работе в учреждениях образования и культуры;
· основные стадии планирования;
· основы взаимодействия с государственными и общественными( организациями;
· профессиональную терминологию;
· способы использования компьютерной техники в сфере профессиональной деятельности;
· наиболее употребимые компьютерные программы для записи нотного текста;
· основы MIDI-технологий;
· специфику использования приемов актерского мастерства на концертной эстраде;
· основы сценической подготовки и сценической речи;
· особенности лекторской работы с различными типами аудитории.
Результаты освоения ПМ
Результатом освоения профессионального модуля является овладение обучающимися видом профессиональной деятельности Организационная, музыкально-просветительская, репетиционно-концертная деятельность в творческом коллективе, в том числе профессиональными и общими компетенциями. 
Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать следующими ОБЩИМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ
ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам;

ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности;

ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях;

ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде;

ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста;

ОК 06. Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных российских духовно-нравственных ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения;

ОК 07. Содействовать сохранению окружающей среды, ресурсосбережению, применять знания об изменении климата, принципы бережливого производства, эффективно действовать в чрезвычайных ситуациях;

ОК 08. Использовать средства физической культуры для сохранения и укрепления здоровья в процессе профессиональной деятельности и поддержания необходимого уровня физической подготовленности;

ОК 09. Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать следующими ПРОФЕССИОНАЛЬНЫМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ:
ПК 2.1 Применять базовые знания принципов организации труда с учетом специфики деятельности педагогических и творческих коллективов. 
ПК 2.2 Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 2.3. Использовать базовые нормативные правовые знания в деятельности специалиста по организационной работе в организациях культуры и образования.

ПК 2.4. Разрабатывать лекционно-концертные программы с учетом специфики восприятия различных возрастных групп слушателей.

ПК 2.5. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

ПК 2.6. Осуществлять лекционно-концертную работу в условиях концертной аудитории и студии звукозаписи.

ПК 2.7. Использовать различные формы связи с общественностью с целью музыкального просветительства.

ПК 2.8. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе работы над концертными программами.

2.  Структура и содержание профессионального модуля
2.1. Структура профессионального модуля ПМ.02 Организационная, музыкально- просветительская деятельность в творческом коллективе
	Коды 

общих и профессиональных компетенций
	Наименования разделов, подразделов профессионального модуля
	Суммарный объем нагрузки,

час.
	Объём модуля во взаимодействии с преподавателем, час.
	Самостоятельная работа
	Практика, час.
	Промежуточная аттестация, 

форма/семестр

	
	
	
	Обучение по МДК
	
	
	

	
	
	
	Всего
	В том числе:

практических занятий
	
	Учебная
	Производст

венная
	

	ОК 01 – ОК 09, ОК 12, ПК 2.1 – 2.8
	ПМ.02 Организационная, музыкально- просветительская деятельность в творческом коллективе
	728
	485 
	253
	243
	216
	144
	 

	
	МДК.02.01 Основы организационной деятельности
	99 
	66
	33
	33
	*
	*
	Другая форма контроля /458

	
	МДК.02.02 Основы музыкально-просветительской и творческой деятельности
	 629
	419
	220
	210
	*
	*
	Другая форма контроля 1234567 сем.
Экзамен/ 8 сем.


	
	 УП 02.01 Гармония
	* 
	* 
	* 
	*
	108
	*
	Другая форма контроля/357 сем.

Зач. с оценкой/468 сем.

 

	
	УП 02.02 Анализ музыкальных произведений
	* 
	* 
	 *
	*
	36
	*
	Другая форма контроля/5 сем.

Зач. с оценкой/6 сем.

 


	
	УП 02.03 Полифония
	*
	*
	*
	*
	72
	*
	Другая форма контроля/7 сем.

Зач. с оценкой/8 сем.



	
	ПП.02.01 Производственная практика (исполнительская)
	*
	*
	*
	*
	*
	144
	 Зач. с оценкой/2468 сем.



	
	Экзамен по модулю
	
	
	
	
	
	
	Экзамен /8 семестр

	
	Всего
	728
	485
	253
	243
	216
	144
	*


2.2. Тематический план и содержание профессионального модуля ПМ.02.
Основы музыкально-просветительской и творческой деятельности
	Семестр
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, практические занятия, самостоятельная работа обучающихся
	Объем аудиторных часов
	Уровень освоения

	МДК  02.01   Основы организационной деятельности

	02.01.01  Основы менеджмента и связи с общественностью

	8
	 Тема 1. Введение в предмет. Основные понятия, сущность и место менеджмента в современной системе управления.
Тема 2. Эволюция менеджмента.
Тема 3. Школа научного управления.

Тема 4. Состав и взаимосвязь элементов внутренней 

среды предприятия.

Типы структур, используемых в организации.

Тема 5. Структура, принципы, функции менеджмента.

Управление персоналом.

Цели, задачи, методы, функции УП.

Этапы и стадии развития практики УП.
Тема 6. Кадровая работа и управление персоналом.

Мотивация персонала.

Тема 7. Связи с общественностью и их место в современном мире.

Принципы и функции связей с общественностью.

Целевые аудитории в связях с общественностью.


	 Тема 1. Введение в предмет. Основные понятия, сущность и место менеджмента в современной системе управления.
Основные понятия, сущность и место менеджмента в современной системе управления.

Эффективный менеджмент — это рациональная организация работ и умелое управление, учитывающее влияние внешней среды и направленное на создание и обеспечение современного производства, формирование квалифицированного и самое главное - заинтересованного персонала.
Тема 2. Эволюция менеджмента.
     Невозможно понять роль и значение менеджмента, осознанно использовать накопленный опыт управленческой деятельности без общего взгляда на эту деятельность, без ознакомления с различными подходами и методами управления по мере их возникновения, развития и наполнения современным содержанием.

Школа научного управления (1886-1920) (Г. Таун, Ф. Тейлор, Ф. Гилберт, Л. Гилберт, Г. Ганнт.)- характерные принципы «научного управления».

Тема 3. Школа научного управления.
Классическая или административная школа управления (1920-1950) .14 принципов эффективного управления А. Файоля, Г. Эмерсон.- «12 принципов производительности 

  Бюрократия Макса Вебера.(1900-наст.время). Генри Форд и его конвейер.

  Школа человеческих отношений (1930-1950) и поведенческий подход к управлению (1950-наст.время. ) Д.Мак-Грегор, Э. Мэйо, А. Маслоу, Ф. Герцберг, Мери Фоллет.

 Подходы к управлению (количественный, процессный, системный, ситуационный). Использование организационной культуры в управлении. 

Новые направления менеджмента (1990-е годы).

Тема 4. Состав и взаимосвязь элементов внутренней среды предприятия. Типы структур, используемых в организации.
Внутренняя среда организации представляет собой объединение четырех  элементов предприятия: материальной базы, персонала , менеджмента и технологии. Стили руководства в организации. Конфликты.
Тема 5. Структура, принципы, функции менеджмента. Управление персоналом. Цели, задачи, методы, функции УП. Этапы и стадии развития практики УП.
Для изучения науки управления и применения ее на практике важно представлять себе сущность менеджмента не просто как набор методов и подходов к управлению, а как логически обоснованную структуру управленческой деятельности и методы ее выполнения. Задача менеджмента- организовать работу и обеспечить управление всеми сферами деятельности предприятия.

Организация работы предприятия.

 Управление предприятием.

Организация работ.

Тема 6. Кадровая работа и управление персоналом. Мотивация персонала.
Мотивация персонала является решающим фактором для эффективной деятельности любого предприятия, это побуждение людей к активной работе, направленной на достижение целей организации.

  Содержательные теории мотивации.
Процессуальные теории мотивации

Тема 7. Связи с общественностью и их место в современном мире. Принципы и функции связей с общественностью. Целевые аудитории в связях с общественностью.

    Связи с общественностью (СО) являются дисциплиной, которая соединяет в себе как социологические, так и экономические аспекты. Основная задача СО заключается в налаживании отношений между различными аудиториями, зачастую противоположными по своим интересам и задачам. В начале ХХ столетия коммуникативной функции не уделялось достаточного внимания, а ее реализация считалась абсолютно естественной вещью. Однако уже в 1913 г. американский экономист Томас Вейл пришел к выводу, что «компании могут жить и развиваться только с согласия их аудитории». Так зародились связи с общественностью — коммуникативная наука, изучающая различные социальные группы и их представления о том или ином явлении. При этом следует отметить, что СО не просто исследует явления и их общественную природу, но и создает методы, позволяющие скорректировать ситуацию в зависимости от намеченных целей. 

История возникновения и развития связей с общественностью. 
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	Итого: 30 
	

	 02.01.02 Основы дирижирования творческим коллективом

	3
	Тема 1. Основы техники дирижирования и вопросы хороведения.
Тема 2. Приемы и методы работы над произведением а капелла.


	 Тема 1. Основы техники дирижирования и вопросы хороведения.
1. Введение (техника дирижирования, дирижерский аппарат; постановка аппарата).

 2. Ауфтакт и его виды. 

 3. Дирижирование в размере 3/4, 4/4, 2/4 в умеренном темпе. Звуковедение легато, нон легато в динамике фотре, меццо форте, пиано.

 4. Фермата в дирижерском жесте. Их виды и приемы исполнения.

 5. Типы и виды хоров. Жанры хоров и вокальных ансамблей. Певческие голоса и их диапазоны.

Требования к знаниям и умениям:

     * исполнять наизусть хоровое произведение на инструменте (2 произведения – а капелла и с сопровождением);

     * устно анализировать хоровое произведение (по плану аннотации);

     * петь наизусть хоровые партии исполняемого произведения (со словами и сольфеджио);

     * дирижировать хоровые произведения, грамотно выполняя ауфтакты вступления, снятия звука и ферматы.

Тема 2. Приемы и методы работы над произведением а-капелла.
1. Навыки работы с камертоном.

 2. Дирижирование в размере 6/8, 6/4 по шестидольной и 2х дольной схеме.

 3. Звуковедение стаккато.

 4. Изменение динамики в дирижерском жесте.

 5. Смена темпа.

 6. Дирижирование произведений с чередованием простых и сложных размеров.

Требования к знаниям и умениям:

    * исполнять наизусть хоровое произведение на инструменте в шестидольном размере;

    * дирижировать хоровое произведение, четко выполняя в дирижерском жесте штрихи, изменение динамики и темпа;

    * петь наизусть хоровые партии исполняемого произведения.
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	 Тема 3. Приемы и методы работы над произведением с сопровождением 

фортепиано.
Тема 4. Хоровая аранжировка. Основные приемы переложения хоровых 

партитур на различные составы хора и вокального ансамбля.

Тема 5. Приемы практической работы с творческими коллективами

 различных составов.
	  Тема 3. Приемы и методы работы над произведением с сопровождением 

фортепиано.
1. Прием разграничения функций рук.

 2. Дирижирование в размере 5/4, 5/8 по пяти- и двухдольной схеме.

 3. Дробление основной метрической единицы в медленном темпе в размере 2/4, 3/4, 4/4.

 4. Дирижирование в размере 4/4.

 5. Дирижирование «на раз» в быстром темпе в размерах 3/4, 3/8, 2/4.

Требования к знаниям и умениям:

   * исполнять наизусть хоровое произведение в пятидольном размере;

   * дирижировать хоровое произведение в пятидольном размере и в размере Алла бреве;

   * дирижировать хоровое произведение в медленном темпе с дроблением основной метрической доли;

   * дирижировать хоровое произведение в размере 3/4, 2/4 «на раз» в быстром темпе.
Тема 4. Хоровая аранжировка. Основные приемы переложения хоровых 

партитур на различные составы хора и вокального ансамбля.
  1. Основные правила переложение хоровых партитур для различных составов хора или вокального ансамбля.

  2. Основные правила переложение вокальных произведений для различных составов хора или ансамбля.

  3. Основные правила переложение вокальных произведений для солиста и хо

Требования к знаниям и умениям:

   * выполнять письменно переложение хоровых партитур со смешанных хоров на однородные хоры;

   * выполнять переложение вокальных произведений для различных составов хора или ансамбля;

   * выполнять переложение вокальных произведений для солиста и хора.
Тема 5. Приемы практической работы с творческими коллективами  различных составов.
  1. Подбор репертуара для коллектива в соответствии с его вокальными возможностями.

  2. Упражнения для распевания хорового или вокального коллектива.

  3. Основные приемы практической работы над ансамблем и строем в многоголосном произведении.

  4. Основные приемы практической работы над художественно-выразительными задачами произведения (темп, динамика, штрихи, подготовка кульминации).

5.Требования к знаниям и умениям:

   * составлять примерный рабочий и концертный репертуар для взрослого и детского творческого коллектива;

   * исполнять на инструменте упражнения для распевания взрослого и детского творческого коллектива;

   * владеть приемами практической работы над ансамблем и строем в многоголосном произведении;

   * исполнять наизусть хоровое произведение (играть и дирижировать) и сделать устный анализ основных методов практической работы над художественно-выразительными задачами в произведении.
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	МДК  02.02  Основы музыкально-просветительской и творческой деятельности

	02.02.01 Музыкальная информатика

	7
	Раздел 1.  Предмет «Музыкальная информатика» 

Тема 1.1 Понятие информационных технологий, их возможности в музыкальном творчестве. Электронная музыка.

Раздел 2. Нотно-издательские программы.
Тема 2.1 Нотный редактор MuseScore
Тема 2.2. Нотный редактор Sibelius
Раздел 3. Акустика. Параметры звука История звукозаписи.

Оцифровка звука. Микрофоны.

Тема 3.1. Звуки его физические параметры. История звукозаписи.

Тема 3.2. Цифровая запись. Микрофоны.

Тема 3.3. Эффекты обработки оцифрованного звука.

Тема 3.4.  Основные стандарты аудиоформатов MIDI- технологии.
Тема 3.5. Звуковой синтез.
Тема 3.6. Аудиоредактор Audacity. 
Тема 3.7. Программа AdobeAudition.

	 Раздел 1.  Предмет «Музыкальная информатика» 

Тема 1.1 Понятие информационных технологий, их возможности в музыкальном творчестве. Электронная музыка. 

Электронная и компьютерная музыка, появление в начале 20 в. Первые шумовые инструменты. Первые создатели электронных инструментов. Направления электронной музыки. Современная электронная и компьютерная музыка.
Раздел 2. Нотно-издательские программы.

Тема 2.1 Нотный редактор MuseScore

Возможности современных программ нотного набора и верстки. Нотный редактор MuseScore. Различные виды набора нотного материала. Создание шаблона партитуры. Различные способы набора нотного текста.

Обработка набранного материала (добавление и удаление тактов, копирование, вставка).

Работа с палитрами: Расстановка артикуляционных обозначений, динамики, вставка мелизмов, аппликатуры, ввод подстрочного текста. Группировка нот тремоло и арпеджато.

Работа со слоями.

Вставка текста и его редактирование. Работа с вокальной партитурой, добавление вокального текста.

Функция инспектора. Вёрстка партитуры.

Функция синтезатора и микшера.

Сохранение документа в различных форматах и печать.
Тема 2.2. Нотный редактор Sibelius

Нотный редактор Sibelius. Стартовое окно. Первоначальная настройка партитуры. Знакомств. Панели инструментов Keypad и Navigator.

Ввод нот в программе Sibelius: Ввод нот с помощью мыши или MIDI- клавиатуры. Способы отображения. Группировка нот.

Оформление текста: Расстановка растягивающихся объектов (лиг, «вилок», тремоло и др.) с помощью мыши или горячих клавиш. Ввод подстрочных и надстрочных обозначений посредством набора   меню.

Пункт меню Create: Специальные приемы добавления дополнительных обозначений   Create: смена тактовой черты, тональности, размера, ключа, репризы, туплет.

Подстрочный текст: добавление подстрочного текста. Форматирование, извлечение партий, распечатка, графическое сохранение файла.
Раздел 3. Акустика. Параметры звука История звукозаписи. Оцифровка звука. Микрофоны.

Тема 3.1. Звуки его физические параметры. История звукозаписи.

Звук и его физические параметры(интенсивность,частотаколебаний). Физиологические параметры (высота, громкость, тембр).

Теорема Котельникова Аналоговая и цифроваязапись. История звукозаписи 
Виды практической самостоятельной и аудиторной работы: изучение пройденного материал, работа с информационными источниками
Тема 3.2. Цифровая запись. Микрофоны.

Параметры цифрового звука: частотная дискретизация и амплитудная разрядность. Аналогово-цифровые и цифро-аналоговые преобразователи. Микрофон. Разновидности микрофонов. Направленность. Основные правила использования микрофонов.
Тема 3.3. Эффекты обработки оцифрованного звука.

Эффектывременные(реверберация,хорус,фазер,флэнджер), пространственные (панорамирование, Rotary, Ping-Pong)

Эффекты динамические обработки: компрессия (основные параметры компрессии), Limiter, Gate, Deesser, Expander, Distortion)

Эффекты частотной обработки: эквализация (типы эквалайзеров), фильтры различных частот
Тема 3.4.  Основные стандарты аудиоформатов MIDI- технологии.

Основные стандарты аудиоформатов. Миди- технологии, основные положения существующего стандарта, понятие GM. Различие форматов аудио и миди.

Тема 3.5. Звуковой синтез.

Методы звукового синтеза: Additive, Subtractive, FM- синтез, WT-синтез
Тема 3.6. Аудиоредактор Audacity. 

Звуковой редактор Audacity. Настройка параметров записи. Работа с регионами. Стандартные операции редактирования дорожек. Модули шумоподавления и удаления щелчков. Приёмы Ducing, Fadein, Fadeout, Crossfade. Встроенные эффекты. VST –эффекты. Дополнительные эффекты. Экспортирование готового файла.
Тема 3.7. Программа AdobeAudition.

Общий принцип работы, виды дорожек. Запись звука и работа со звуковыми событиями в программе.
Звукообработка: Использование эффектов звукообработки: реверберация, обращение, транспонирование, изменение длительности трека, эквалайзер, компрессия

Реставрация: Технология реставрации старых записей. Многотрековое сведение: Экспорт файла

Работа по созданию аудиоколлажа (музыкальной композиции).
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	Раздел 4. Конвертация файлов. Программы конвертеры.
Тема 4.1 Конвертация файлов. Программы конвертеры.

Раздел 5. Аранжировка музыкальных

произведений. Программы автоааранжировщики и секвенсеры.

Тема 5.1. Понятие аранжировки. Автоаранжировщик Band-in-a-Box.
Тема 5.2. Секвенсер Cubase.
Раздел 6. Работа с мультимедиа. Параметры видео.

Основы видеомонтажа. Программы видеоредакторы.

Тема 6.1. Использование мультимедиа в практической деятельности музыканта. Основные параметры видео.
Тема 6.2. Основы монтажа видео.

Тема 6.3. Видеоредактор Киностудия WindowsLive.

Тема 6.4. Видеоредактор CamtasiaStudio.


	 Раздел 4. Конвертация файлов. Программы конвертеры.

Тема 4.1 Конвертация файлов. Программы конвертеры.

Использование конвертеров. Программы конвертации звуковых и видео файлов. Freemakeaudio и VideoConverter, конвертер FormatFactory Принципы работы конвертеров. Online- сервисы.
Раздел 5. Аранжировка музыкальных произведений. Программы автоааранжировщики и секвенсеры.

Тема 5.1. Понятие аранжировки. Автоаранжировщик Band-in-a-Box.

Понятие аранжировки. Основные принципы создания аранжировки. Особенности формообразования в различных музыкальных стилях. Сравнительный анализ образцов. 
Программный аранжировщик Band –in–a – box. Интерфейс программы и её функциональные возможности. Функции управления программой. Создание автоаранжировки на основе аккордовой последовательности. Основные функции редактирования автоаранжировки (изменение тональности, темпа, набора инструментов и т.д.). Работа со стилями в программе Band–in–a–box.Работа с   мелодией в программе Band – in – a – box. Гармонизация и гуманизация мелодии. Сохранение аранжировки в стандартном MIDI – файле.
Тема 5.2. Секвенсер Cubase.

Секвенсор Cubase: интерфейс программы, звуковые и миди дорожки, создание проекта, запись и редактирование миди, использование встроенных и подключаемых инструментов, выбор тембра. Работа в Keyeditor, использование контроллеров.
Особенности   работы с Tempo- треком, конвертирование миди-информации в аудио,

работа в аудиоредакторе, подключение эффектовобработки Микширование, сведение, экспорт в аудио.
Раздел 6. Работа с мультимедиа. Параметры видео. Основы видеомонтажа. Программы видеоредакторы.

Тема 6.1. Использование мультимедиа в практической деятельности музыканта. Основные параметры видео.

Значение мультимедиа в музыкальном образовании и применение в  .Основные параметры видео: видеоформаты, битрейт, соотношение сторон,частота кадров, развёртка. Видеостандарты. Кодеки.
Тема 6.2. Основы монтажа видео.

Типы монтажа (линейный и нелинейный), виды монтажа (последовательный, параллельный, ассоциативный). Правила монтажа (продолжительность кадра, понятие план, стык, композиция кадра, эффекты, титры). Приёмы монтажа (футаж, хромакей, морфинг, оверлей). Основные ошибки монтажа, Примеры. План создания видеопроекта.
Тема 6.3. Видеоредактор Киностудия WindowsLive.

Интерфейс программы. Рабочие области: ленточное меню, область предпросмотра, область медиафайлов. Импорт медиа. Анимация, видеопереходы, визуальные эффекты, масштабирование. Работа с титрами. Работа со звуком. Оформление проекта. Сохранение видео. Преимущества и недостатки программы.
Тема 6.4. Видеоредактор CamtasiaStudio.
Интерфейс программы. Импортмедиа. Режим шкалы времени и раскадровки. Анимация, видеопереходы. Вставка титров, вставка выносок, функция Zoom, функция «Картинка в картинке», запись с экрана. Сохранение видео. Преимущества и недостатки программы.
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	02.02.02 Технические средства профессиональной деятельности

	8
	 Тема 1. Технические средства в профессиональной деятельности.
Тема 2. Обзор технических средств.
Тема 3. Классификация, функции, санитарно-гигиенические требования.

Тема 4. Мультимедиа технологии в образовании.
Тема 5. Компьютер как техническое средство в работе преподавателя.

	Тема 1. Технические средства в профессиональной деятельности.
Технические средства в профессиональной деятельности
Тема 2. Обзор технических средств.
Обзор технических средств
Тема 3. Классификация, функции, санитарно-гигиенические требования.

Классификация, функции, санитарно-гигиенические требования.
Тема 4. Мультимедиа технологии в образовании.
Мультимедиа технологии в образовании.
Тема 5. Компьютер как техническое средство в работе преподавателя.
Компьютер как техническое средство в работе преподавателя 
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	02.02.03 Основы финансовой грамотности и предпринимательской деятельности в социально-культурной среде

	7
	Тема 1. Личное

финансовое

планирование.
Тема 2. Кредиты.

Тема 3. Депозиты.

Тема 4. Страхование.

Тема 5. Инвестиции.

Тема 6. Пенсии.

Тема 7. Налоги.

Тема 8. Мошеннические действия на финансовом рынке и защита от них.


	 Тема 1. Личное финансовое планирование.
1 Человеческий капитал. Способы принятия финансовых решений.

2 Домашняя бухгалтерия. Личный бюджет. 

3 Структура, способы составления и планирования личного бюджета. 

4 Личный финансовый план: финансовые цели, стратегия и способы их достижения
Тема 2. Кредиты.

1 Основные принципы кредитования. Виды кредитов. 

2 Стоимость кредита. Способы его погашения 

3 Кредитные организации и кредитные правоотношения. 

4 Кредитная история.
Тема 3. Депозиты.

1 Банки и банковские счета. 

2 Влияние инфляции на стоимость активов. 

3 Анализ современного рынка банковских депозитов. 

4 Договор банковского депозита, его структура. Управление рисками по депозиту.
Тема 4. Страхование.

1 Способы инвестирования, инвестиции физических лиц и их условия. 

2 Фондовый рынок и его инструменты. 

3 Формирование инвестиционного портфеля. Защита от инвестиционных рисков. 

4 Место инвестиций в личном финансовом плане 
Тема 5. Инвестиции.

1 Способы инвестирования, инвестиции физических лиц и их условия. 

2 Фондовый рынок и его инструменты. 

3 Формирование инвестиционного портфеля. Защита от инвестиционных рисков. 

4 Место инвестиций в личном финансовом плане
Тема 6. Пенсии.

1 Понятие и виды пенсий. 

2 Пенсионная система в Российской Федерации. 

3 Формирование индивидуального пенсионного капитала.
Тема 7. Налоги.

1 Экономическая сущность налогов. 

2 Виды налогов для физических лиц. 

3 Порядок применения налоговых льгот и налоговых вычетов.
Тема 8. Мошеннические действия на финансовом рынке и защита от них.

1 Мошенничество с наличными деньгами. Мошенничество с инвестициями 2 Мошенничество с банковскими картами. 

3 Мошенничество с кредитами. 

4 Правила личной финансовой безопасности
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	Итого: 32  
	

	02.02.04 Лекторское дело

	5
	 Раздел 1. Введение.

Тема 1.1. Цели и задачи просветительской деятельности.
Тема 1.2. Знакомство с деятельностью выдающихся лекторов-музыковедов XX– XXI в.
Раздел 2. Особенности лекторского дела. 

Тема 2.1. Специфика лекторского дела.

Тема 2.2. Обсуждение лекций–концертов, теле-радиопередач в реальном режиме.

Тема 2.3. Формы и жанры лекторских выступлений.


	 Раздел 1. Введение.

Тема 1.1. Цели и задачи просветительской деятельности.

Отдельной областью просветительской деятельности является лекторское дело. С помощью слова, живого общения лектор способствует расширению кругозора слушателей. С помощью слова доносятся лучшие образцы музыкального искусства для любой аудитории. Лектор воспитывает подрастающее поколение в лучших традициях классического образования.

Тема 1.2. Знакомство с деятельностью выдающихся лекторов-музыковедов XX– XXI в.

Знакомство с деятельностью выдающихся лекторов–музыковедов XX- XXI века: И. Соллертинский, И. Андроников, А. Золотов, С. Бэлза и другие.
Раздел 2. Особенности лекторского дела. 

Тема 2.1. Специфика лекторского дела.

Специфика лекторского слова. Ясно, кратко, эмоционально позитивно, точно, профессионально, с тщательной предварительной подготовкой, репетициями, отбором наиболее удачных вариантов выступления готовить лекторское слово.
Тема 2.2. Обсуждение лекций–концертов, теле-радиопередач в реальном режиме.

Обсуждение лекций – концертов, теле-радио-передач в реальном режиме: телеканал «Культура» - «Лучшие исполнители», «Выдающиеся  сочинения прошлого и современного искусства», «Сати. Нескучная классика». Проекты:

«Большая опера», «Большой балет», «Джаз», Трансляция спектаклей Оперы и балета, концертов из театров и залов Европы, передачи «Контекст», «Абсолютный слух»-альманах по истории музыкальной культуры, «Культурная революция», «Царская ложа», «Игры классиков» и другие.
Тема 2.3. Формы и жанры лекторских выступлений.

1. Организация и проведение концерта – ведущий.

2. Лекция–концерт, посвященный творческому облику композитора– исполнителя – лектор.

3. Лекция–концерт, например: «Я слушаю весну»,

«Ты откуда?» и многие другие.

4. Лекция в жанре игры, например: «Широкая масленица».

Лекция–сказка, например: «Нянины сказки», «Сказки Андерсена».
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	 Раздел3.

Тема3.1. Содержание, тематика лекторских работ.
Тема 3.2. Специфика лекторского выступления (в комплексе).

Тема 3.3. Особенности композиции лекции. Временное соотношение литературного текста и музыкального материала, принципы их распределения в лекции - концерте

Тема 3.4. Музыкальная терминология, цитаты, поэтические
вставки, использование информации, активизирующей ассоциативное мышление слушателя.
Тема 3.5. Сценическое поведение лектора. Сценическое движение, жестикуляция, поза, одежда.
Тема 3.6. Культура речи: интонация, выразительность, дикция, ритм, темп, дыхание, нюансировка, динамика, паузы логические и психологические способы установления контакта с аудиторией.
Раздел 4. Работа над текстом.

Тема 4.1. Составление библиографии к теме лекции, работа с литературой, Интернет- ресурсами

Тема 4.2. Определение конкретной формы лекции в зависимости от возможностей лектора, исполнителей - музыкантов и специфики будущей аудитории.

Тема 4.3. Составление текста: работа над композицией, стилем;

Проставление соответствующих знаков, обуславливающих выразительность, динамику, темп, паузы. Название, отражающее тематику.
Тема 4.4. Подготовка устного выступления. Окончательная шлифовка текста, композиции, лексики, выработка дикции, интонации, выразительности, характера произнесения текста, репетиция сценического поведения, введение элементов импровизации.
Тема 4.5. Контрольный урок–составление, проведение и анализ, проведенной лекции.


	  Раздел3.

Тема3.1. Содержание, тематика лекторских работ.

Тематика лекторских работ определяется преподавателем с учетом учебно- воспитательного плана колледжа. Отражая наиболее важные исторические даты, события в музыкальной жизни страны, города, учебного заведения составляется тематика лекторских работ. Основным содержанием лекций – концертов является знакомство с музыкальными инструментами, голосами, основными жанрами музыкального искусства, произведениями, которые не изучаются в курсе музыкальной литературы.
Тема 3.2. Специфика лекторского выступления (в комплексе).

Анализ и моделирование разного жанра выступлений со всех точек зрения: восприятия слушателем, подготовки, проведение выступления по времени и темпу лекции – концерта, сочетания музыки и слова и многое другое.
Тема 3.3. Особенности композиции лекции. Временное соотношение литературного текста и музыкального материала, принципы их распределения в лекции – концерте.
Моделирование лекции – концерта, составление подробного плана с хрономертрированием всех составляющих компонентов. Выявление соотношения слова и музыки. Краткость и точность словесного текста, который по времени не должен превосходить протяженность музыкального номера.
Тема 3.4. Музыкальная терминология, цитаты, поэтические
вставки, использование информации, активизирующей ассоциативное мышление слушателя.

Для составления лекции необходимо отбирать конкретную, точную терминологию, предполагаемой аудитории. Выявление временного и количественного соотношения специальных терминов со всем текстом лекции. Отбор поэтических вставок и выявление соответствия их стилистике текста. Поиск информации, необходимой для активизации ассоциативного мышления и концентрации внимания слушателей.
Тема 3.5. Сценическое поведение лектора. Сценическое движение, жестикуляция, поза, одежда.

Во время репетиции лекции необходимо обращать внимание на внешний вид, стиль одежды. Жестикуляция должна быть минимальной. Особое внимание уделять позе лектора во время концерта, перемещение по сцене и другим деталям сценического движения.
Тема 3.6. Культура речи: интонация, выразительность, дикция, ритм, темп, дыхание, нюансировка, динамика, паузы логические и психологические способы установления контакта с аудиторией.

Культура речи: интонация, выразительность, дикция, ритм, темп, дыхание, нюансировка, динамика, паузы логические и психологические, способы установления контакта с аудиторией. На каждом занятии необходимо обращать внимание  , вырабатывая стиль общения, необходимый в речи лектора
Раздел 4. Работа над текстом.

Тема 4.1. Составление библиографии к теме лекции, работа с литературой, Интернет- ресурсами.
Изучение правил составления библиографии к письменной работе. Работа с литературой. Умение читать книгу, выбирать главное, нужное для лекции, работать со сносками и дополнительным содержанием, списком литературы. Работа с Интернет-ресурсами.
Тема 4.2. Определение конкретной формы лекции в зависимости от возможностей лектора, исполнителей - музыкантов и специфики будущей аудитории.

Составление конкретной формы лекции в зависимости от возможностей лектора. Первое выступление может быть в виде ведение концерта класса, одного исполнителя. В перспективе–ведение концерта нескольких исполнителей, концерта какого-либо отделения. Позднее – проведение лекции – концерта. Форма лекции определяется по составу исполнителей: сильные, начинающие исполнители. Составляющий лекцию – концерт должен наиболее удачно представить по времени исполнения музыкального номера исполнителя любого уровня. Определяющий фактор: специфика будущей аудитории. Лекции для детей и взрослых, профессионалов и любителей музыки должны иметь самостоятельные формы и содержание.
Тема 4.3. Составление текста: работа над композицией, стилем; Проставление соответствующих знаков, обуславливающих выразительность, динамику, темп, паузы. Название, отражающее тематику.

Работа над композицией, стилем;

проставление
соответствующих
знаков,
обуславливающих
выразительность, динамику, темп, паузы; выбор названия лекции, отражающие тематику.
Тема 4.4. Подготовка устного выступления. Окончательная шлифовка текста, композиции, лексики, выработка дикции, интонации, выразительности, характера произнесения текста, репетиция сценического поведения, введение элементов импровизации.

Многократные репетиции, в которых шлифуется текст, отбираются варианты лекции для разных возрастных уровней слушателей. Во время репетиций выверяется логичность композиции лекции. При прочтении лекции, рассказе ее без помощи текста шлифуется дикция, интонация, выразительность, характер произнесения, особое внимание уделяется сценическому поведению.
Тема 4.5. Контрольный урок–составление, проведение и анализ, проведенной лекции.

Составление, проведение и анализ проведенной лекции
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	7
	Раздел 5. Пассивная практика: просмотр, прослушивание и посещение лекций- концертов.

Раздел 6.

Тема 6.1. Устные доклады на заданные темы.
Тема 6.2. Вводное слово: аннотация;

краткая справка.


	 Раздел 5. Пассивная практика: просмотр, прослушивание и посещение лекций- концертов.

Все лекции – концерты, проводимые в колледже, филармонии студенты всех курсов посещают и затем анализируют, пишут отзывы, рецензии. План воспитательной работы колледжа составляется вместе с преподавателем, ведущим Лекторское дело и Основы музыкальной критики. Тематика концертов, концертов отделений, творческих отчетов определяется и утверждается зам.директора по воспитательной работе.
Раздел 6.

Тема 6.1. Устные доклады на заданные темы.

Устные доклады на заданную тему ежегодно составляются с учетом плана воспитательной работы колледжа.
Тема 6.2. Вводное слово: аннотация; краткая справка.

Составление вводного слова, например, к концерту солиста, концерту какого-либо коллектива является началом практической работы. Второй этап самостоятельной работы: аннотация нового диска, нового издания, раритетного издания. Эта форма работы требует предварительной глубокой подготовки: изучение стиля композитора, исполнителя; биографии исполнителя или композитора; изучение жанра, в котором создан диск или жанр печатных изданий; выявление адресата – для кого предназначена аннотация. Третий этап: краткая справка о жизни и творчестве современных исполнителей, композиторов. Эта форма работы требует обобщения знаний по истории музыкальной культуры разных эпох.
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	8
	 Раздел 7.

Тема 7.1. Составление лекции.

Тема 7.2. Сценическое поведение, культура речи.

Раздел 8.

Тема 8.1. Работа с литературой.
Тема 8.2. Жанр и форма лекторского слова.

Тема 8.3. Репетиция устного выступления.

	  Раздел 7.

Тема 7.1. Составление лекции.

При составлении лекции требуется владение большим материалом исторических, искусствоведческих, музыковедческих сведений. Необходимо выявление назначения лекции (для какой аудитории), формы и содержание. Одним из главных факторов при составлении лекции является количество и качество музыкальных номеров, и баланс между словом и музыкой, хронометраж, точность видеоряда. Каждая лекция требует своего плана подготовки.
Тема 7.2. Сценическое поведение, культура речи.

Этот ракурс лекции прорабатывается на каждом уроке и репетиции. Студенты изучают стилистику поведения и культуру речи разных жанров.
Раздел 8.

Тема 8.1. Работа с литературой.

Работа с литературой – конспектирование, выявление цитат, ярких оборотов речи требуют тщательной работы студента и преподавателя над будущим текстом лекции и используемой литературой. При конспектировании преподаватель обращает внимание студента на переработку письменного текста на устную речь. Цитаты, используемые в лекции, должны быть краткими и понятными для любой аудитории, они должны улучшать, не утяжелять лекцию. Яркие обороты речи должны быть основными смысловыми моментами лекции, усиливающими основное содержание.
Тема 8.2. Жанр и форма лекторского слова.

Жанры и формы лекторского слова.

Сообщение требует очень краткого и емкого текста, стилистически соответствующего концерту. Это может быть просто объявление программы.

Вводное слово требует краткой характеристики содержания концерта и исполнителей. Очень важна доступность содержания и яркость подачи его.

Комментарии к выступлению представляют собой разновидность вводного слова, звучащего не только в начале концерта, но и после окончания исполнения какого- либо произведения. Этот жанр тоже требует лаконичности и доступности.

Лекция требует ясности и доступности лекторского слова, стилистической

выдержанности всей композиции, отработки сценического поведения и всей композиции лекции.

Тема 8.3. Репетиция устного выступления.

Во время репетиции проявляются все факторы, составляющие лекцию, в том числе временные, сценические нормы поведения, проверка баланса между лекторским словом и музыкальным и номерами. Во время репетиций идут поиски темпа речи, интонации, жестикуляции и много других факторов.
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	Итого: 71
	

	02.02.05 Развитие творческих способностей

	1
	 Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.
Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.
Тема 6. Занятия композицией.

	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.
Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	3
	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	4
	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	6
	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	7
	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	8
	 Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом
Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Тема 6. Занятия композицией.


	Тема 1. Освоение дополнительного инструмента.

Занятия в качестве объекта педпрактики в классах флейты, гитары.

Тема 2. Занятия эстрадным вокалом

Дополнительное посещение класса эстрадного вокала или студии.

Тема 3. Подбор песен с аккомпанементом.

Регулярные уроки по подбору детского и взрослого песенного репертуара. Выступление на общем вечере.
Тема 4. Написание конкурсных работ, участие в исполнительских конкурсах

Планирование тематики работ по предлагаемым конкурсам предстоящего учебного года. Работа с руководителем. Подготовка и запись видеоряда для прослушивания.
Тема 5. Работа по созданию и проведению тематического музыкально- литературного вечера.

Распределение ролей предстоящего вечера, подготовка афиши, текстов, чтения, игры и пения. Отработка композиции.
Тема 6. Занятия композицией.

Занятия с преподавателем по написанию музыкальных моделей, изучение приемов сочинения и записи музыки.
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	Итого: 186   
	

	02.02.06 Постановка голоса

	2
	 Тема 1. Введение.
Тема 2. Характеристика певческих голосов.

Тема 3. Строение голосового аппарата.
Тема 4. Знакомство с основами вокальной техники.

	Тема 1. Введение.

Место, роль и значение учебной дисциплины в системе профессиональной подготовки теоретиков. Цели, задачи и структура учебной дисциплины. Основные характеристики эстетические свойства академического голоса.

Тема 2. Характеристика певческих голосов.

Классификация певческих голосов в вокальной практике по диапазону, тембру, анатомическим признакам: бас, баритон, тенор, меццо-сопрано, сопрано.
Тема 3. Строение голосового аппарата.

Определение «голосовой аппарат». Органы дыхания. Диафрагма и её роль в пении. Органы звукообразования. Определение «резонаторы». Головные и грудные резонаторы, их роль в пении. Артикуляционный аппарат. Гигиена режима певца.
Тема 4. Знакомство с основами вокальной техники.
Певческая установка. Певческое дыхание и опора звука. Освоение высокой позиции.
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	3
	Тема 4. Знакомство с основами вокальной техники.
Тема 5. Исполнительские средства выразительности.

	Тема 4. Знакомство с основами вокальной техники.

Пение вокальных упражнений. Формирование ровности и единства тембрового звучания в диапазоне октавы. Пение вокализов первой степени трудности.
Тема 5. Исполнительские средства выразительности.

Тембр, темп, ритм, динамика. Фразировка, нюансировка, агогика.
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	4
	Тема 6. Разучивание вокальных произведений 1й и 2й степени трудности. 
Тема 7. Осознанное отношение к вокальному творчеству.

	Тема 6. Разучивание вокальных произведений 1й и 2й степени трудности. 
Пение вокализов 1й и 2й степени сложности. Разучивание произведений 1й и 2й степени трудности кантиленного характера, простой формы в умеренном темпе. Жанры: русская народная песня, произведения зарубежных композиторов. (в пределах ноны).
Тема 7. Осознанное отношение к вокальному творчеству.

 Воспитание осознанного отношения к художественному содержанию исполняемых произведений. Понимание стиля и характера произведений, взаимосвязи музыки и словесного текста. Эмоциональная сторона вокально- исполнительского мастерства. Преодоление стрессовой ситуации публичного выступления.
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	Итого: 67    
	

	02.02.07 Освоение пед. репертуара

	7
	Тема 1. Введение
Тема 2. Общие принципы подбора репертуара

Тема 3. Нотные учебные пособия игры на духовых и ударных инструментах, сборники педагогического репертуара


	Тема 1. Введение

Цели и задачи предмета. Необходимость практического освоения школьного репертуара в рамках узкой специализации.
Тема 2. Общие принципы подбора репертуара

Определение индивидуальных способностей ученика, его музыкальной подготовки. Индивидуальный подход к подбору репертуара. Перспективное планирование и разнообразие репертуара. Особенности подбора репертуара в работе с начинающими.
Тема 3. Нотные учебные пособия игры на духовых и ударных инструментах, сборники педагогического репертуара.

Обзор и анализ учебных пособий игры на духовых и ударных инструментах, сборников педагогического репертуара. Структура пособий, расположение материала, последовательность изложения. Сравнительный анализ основных учебных пособий, репертуарных сборников. 
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	8
	Тема 4.  Изучение педагогического репертуара. 1-2 класс.
Тема 5. Изучение педагогического репертуара 3 класс.

Тема 6. Изучение педагогического репертуара. 4-5 класс.
Тема 7. Выполнение переложений музыкальных произведений
	Тема 4.  Изучение педагогического репертуара. 1-2 класс.

Подбор педагогического репертуара первых лет обучения. Особенности формирования исполнительских навыков игры на духовых инструментах. Программные требования к репертуару начального периода обучения. Сравнительный методический анализ упражнений, этюдов, пьес. 

Тема 5. Изучение педагогического репертуара 3 класс.

Репертуар 3 класса (этюды, пьесы, ансамбли). Сравнительный методический анализ этюдов, упражнений, пьес. Ансамбль, его значение в развитии музыкальных способностей ученика, применение на начальном этапе обучения.

Тема 6. Изучение педагогического репертуара. 4-5 класс.
Репертуар 4 класса (этюды, пьесы, ансамбли).  Особенности работы над этюдами в старших классах, их методические задачи. Роль произведений малой формы в овладении средствами музыкальной выразительности. Репертуар 5 класса (этюды, пьесы, ансамбли). 
Значение произведений крупной формы. Методический и исполнительский анализ произведений крупной.
Тема 7. Выполнение переложений музыкальных произведений
Необходимость выполнения переложений музыкальных произведений для педагогического репертуара ДМШ. Этапы переложения музыкального произведения.

	15
	1-3

	Итого:  31   
	

	УП. 02.01 Гармония

	3
	Тема 1. Доминантовый септаккорд. Обращения.
Тема 2. Полная функциональная система аккордов тональности.

Тема 3. Секстаккорд и трезвучие второй ступени.

Тема 4. «Неаполитанский» секстаккорд.

Тема 5. Трезвучие шестой ступени. Обращения.

Тема 6. Гармонический мажор
	 Тема 1. Доминантовый септаккорд. Обращения.

Доминантовый септаккорд. Септимовый тон как аккордовый диссонанс, требующий разрешения. Расположение и перемещение аккордов. Полный и неполный доминантовый септаккорд. Автентический тип разрешения в тонику: движение септимового тона вниз на секунду. Особенности удвоения при разрешении полного и неполного септаккорда. Движение терцового тона вниз на терцию в альте и сопрано. Прерванное разрешение основного вида (полного и неполного) в трезвучие шестой ступени. Удвоение при разрешении. Обращения. Расположение. Пропуски тонов. Разрешение. Скачки при разрешении септаккорда и обращений в аккорды тоники. Введение аккордов. Приготовленная и проходящая септима, восходящие скачки к септимовому тону. Введение проходящей септимы. Появление обращений после аккордов тоники и субдоминанты. Проходящий доминантовый терцквартаккорд. Обращения доминантового септаккорда в проходящих оборотах. Формы совместного движения баса и сопрано при использовании обращений в указанных оборотах. Вспомогательные обороты с участием обращений. Метрические условия и голосоведение. Доминантовый септаккорд (полный и неполный) в условиях заключительной и прерванной каденций. Доминантовый секундаккорд в срединной каденции.
Тема 2. Полная функциональная система аккордов тональности.

Функциональные группы аккордов главных ступеней тональности. Переменные ладовые функции (Ю. Тюлин) в соотношении трезвучий побочных ступеней. Терцовое соотношение аккордов. Гармоническое соединение. Мелодическое соединение трезвучий терцового соотношения с перемещением звуков в паре голосов. Проблема медиант.
Тема 3. Секстаккорд и трезвучие второй ступени.

Секстаккорд второй ступени. Функциональная принадлежность: субдоминанта с секстой. Типичное удвоение тонов, расположение и мелодическое положение. Переход в каденционные гармонии. Соединение с аккордами тоники и доминанты. Проходящий оборот с участием секстаккорда второй ступени. Трезвучие второй ступени. Удвоение тонов, расположение. Проходящие обороты в натуральном мажоре с участием трезвучия и секстаккорда второй ступени. Голосоведение. Использование в диатонических секвенциях в натуральном мажоре и миноре. Квартсекстаккорд второй ступени в качестве проходящего между доминантовым септ- и квинтсекстаккордом, трезвучием и секстаккордом, в натуральном мажоре и мелодическом миноре. Вспомогательный квартсекстаккорд второй ступени в мажоре в условиях тоникальности трезвучия шестой ступени.
Тема 4. «Неаполитанский» секстаккорд.

«Неаполитанский» секстаккорд. Вторая низкая (фригийская) ступень в составе субдоминантовых аккордов. Секстаккорд второй низкой ступени – субдоминанта с малой секстой (Sⁿ). Удвоение тонов, расположение. Типичное мелодическое положение. Его введение (после аккордов тоники, субдоминанты) и разрешение (в аккорды доминанты, кадансовый квартсекстаккорд, тонические гармонии). Трезвучие и септаккорд второй низкой ступени. Автономность трезвучия, септаккорда (и его обращений) второй низ кой ступени (N). Удвоение тонов, расположение, введение и разрешение этих аккордов. Мелодическое движение звука второй низкой ступени вниз (на уменьшенную терцию или поступенно через первую ступень) во вводный тон тональности при разрешении в доминанту. Использование всех указанных аккордов в мажоре. Отклонение в «неаполитанский» секстаккорд и трезвучие. Возможность модуляции с участием аккордов второй низкой ступени (общее понятие).
Тема 5. Трезвучие шестой ступени. Обращения.

Трезвучие шестой ступени. Фонизм аккорда в натуральном мажоре и миноре. Медиантовые функциональные особенности. Применение трезвучия шестой ступени:

 – в плагальном обороте – между тоникой и субдоминантой в плавном соединении или со скачками. Соотношение его с аккордами четвертой и второй ступеней; 

– в прерванном обороте. Разрешение полного и неполного доминантового септаккорда в трезвучие шестой ступени. Особенности удвоения. 

Секстаккорд шестой ступени. Введение в качестве тоники с секстой после доминантовых гармоний. Переход в секундаккорд второй ступени. Разрешение в трезвучие второй ступени – функционально-переменный оборот. Квартсекстаккорд шестой ступени как проходящий: между трезвучием второй ступени и его секстаккордом в натуральном мажоре; между септ- и квинтсекстаккордом второй ступени в мажоре и миноре.
Тема 6. Гармонический мажор

Гармонический мажор. Фонические особенности аккордов в гармоническом мажоре. Введение звука шестой гармонической ступени после аккордов тоники и группы субдоминанты. Понятие переченья. Гармонические обороты с последовательным усилением функциональных качеств. Возможные сочетания аккордов субдоминантовой группы с последовательным усилением их функциональных качеств. Минорное трезвучие четвертой ступени после натуральной второй. Проходящие обороты в условиях гармонического мажора.
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	 Тема 7. Септаккорд второй ступени. Обращения.
Тема 8. Вводные септаккорды. Обращения.
Тема 9. Доминантовый нонаккорд.

Тема 10. Трезвучие третьей ступени. Обращения.

Тема 11. Трезвучие и секстаккорд седьмой ступени.

Тема 12. Аккорды с побочными тонами .

Тема 13. Гармонизация фригийских оборотов в басу и в сопрано.
	  Тема 7. Септаккорд второй ступени. Обращения.

Септаккорд второй ступени и его обращения. Функциональная принадлежность. Его положение среди аккордов субдоминантовой группы. Фонизм в натуральном мажоре и миноре, гармоническом мажоре. Расположение. Перемещение: оставление септимового тона в том же голосе. Применение септаккорда второй ступени и его обращений в каденциях. Септ-, квинтсекст- и терцквартаккорды в половинной, прерванной и заключительной каденциях. Разрешение: в кадансовый квартсекстаккорд, доминантовое трезвучие, перевод терцквартаккорда второй ступени в доминантовый септаккорд. Обыгрывание кадансового квартсекстаккорда квинтсекст- и терцквартаккордами второй ступени. Плагальное дополнение с квинтсекст-, терцкварт- и секундаккордами (в том числе с неполным секундаккордом). Использование в голосах приема «дивизи» при разрешении последнего с удвоением баса в плагальном дополнении. Способы разрешения. Автентический тип разрешения в консонирующие и диссонирующие аккорды доминанты – с нисходящим движением септимового тона. Разрешение септ-, квинтсекст-, терцквартаккордов в доминантовое трезвучие, секундаккорда – в доминантовый секстаккорд. Удвоения тонов. Переход в аккорды группы доминанты: доминантовый септаккорд с обращениями (по схеме) и вводные с обращениями (по схеме). Плагальный тип разрешения в аккорды тоники – с оставлением септимового тона в том же голосе. Нормативы удвоения. Разрешение квинтсекстаккорда второй ступени во все виды тоники (трезвучие, секстаккорд, проходящий квартсекстаккорд). Скачки при разрешении основного вида и обращений в аккорды тоники и доминанты, кадансовый квартсекстаккорд в сопрано, басу и других голосах.
Септаккорд второй ступени и его обращения вне каденции. Проходящие обороты: голосоведение (педальные тоны, противодвижение голосов). Использование подобных оборотов на других ступенях тональности. Педальные тоны и противодвижения голосов в проходящих оборотах. Вспомогательные обороты: окружение септаккорда второй ступени или его обращений тоническими аккордами. Мелодические, метроритмические условия. Особенности голосоведения. Введение аккордов второй ступени с приготовленной септимой после тоники и субдоминанты. Проходящая септима после секстаккорда и трезвучия второй ступени с удвоенной примой. Введение септаккорда второй ступени и его обращений в гармоническом мажоре после субдоминантовых аккордов натурального мажора.
Тема 8. Вводные септаккорды. Обращения.

Вводные септаккорды и их обращения. Доминантовая функциональная принадлежность. Фонизм вводных септаккордов в условиях натурального мажора (малый септаккорд с уменьшенной квинтой), гармонического мажора и минора (уменьшенный септаккорд). Расположение. Субдоминантовое значение вводного терцквартаккорда (секундаккорда) в плагальном разрешении в тоническое трезвучие. Перемещение аккордов. Допустимость хода на увеличенную секунду при перемещении. Разрешение в тонику с удвоением терцового тона, примы или квинты (в зависимости от расположения). Внутрифункциональное разрешение в доминантовый септаккорд и его обращения движением септимового тона на секунду вниз (по схеме «круга»). Скачки при разрешении вводного терцквартаккорда в тоническое трезвучие и секстаккорд.
Проходящие обороты с вводными септаккордами и обращениями. Мелодические, метроритмические особенности. Голосоведение: педальные тоны, противодвижения. Замена в ранее известных проходящих оборотах одного из аккордов субдоминанты или доминанты на вводные и их обращения. Вводные септаккорды и их обращения во вспомогательных оборотах. Мелодические, метрические условия. Голосоведение. Введение после тоники, субдоминанты и доминанты. Приемы введения септимового тона: приготовление, восходящий скачок, вспомогательное движение. Явление гармонического варьирования. Энгармонизм уменьшенного септаккорда. Возможность энгармонизма уменьшенного септаккорда, основанная на тождестве фонического звучания септаккорда и его обращений.
Тема 9. Доминантовый нонаккорд.

Доминантовый нонаккорд. Функциональная принадлежность нонаккорда. «Мнимый» нонаккорд (доминантовый септаккорд с восходящим задержанием к терцовому тону). Фонизм в натуральном мажоре и мелодическом миноре (большой мажорный нонаккорд), гармоническом мажоре и миноре (малый мажорный нонаккорд). Две формы нонаккорда в четырёхголосии: полный (пятизвучный) и неполный (с пропущенным квинтовым тоном). Расположение, пропуски тонов. Перемещение нонаккорда (в том числе в доминантовый септаккорд). Разрешение обеих форм нонаккорда в тоническое трезвучие с различными удвоениями. Внутрифункциональное разрешение в доминантовый септаккорд. Взаимное перемещение ноны и терции, ноны и септимы по образцу вводных септаккордов, перемещение через проходящий звук, образующий аккордовую вертикаль (неполное трезвучие доминанты, секстаккорд третьей ступени). Введение ноны: приготовлением (после субдоминанты); вспомогательным ходом или восходящим скачком (после тонических или доминантовых аккордов). Гармонизация верхнего восходящего тетрахорда в натуральном мажоре и мелодическом миноре с применением доминантового нонаккорда.
Тема 10. Трезвучие третьей ступени. Обращения.

Трезвучие третьей ступени при гармонизации верхнего нисходящего тетрахорда гаммы в сопрано в соотношении с трезвучием субдоминанты. Функциональная переменность в соотношении трезвучий третьей и шестой ступеней. Соединение с септаккордом и секстаккордом второй ступени. Трезвучие третьей ступени в качестве проходящей гармонии между секундаккордом и терцквартаккордом доминанты. Секстаккорд третьей ступени в качестве доминанты с секстой. Его переход в диссонирующие формы доминанты (септ- и секундаккорд). Разрешение в аккорды тоники и трезвучие (секстаккорд) шестой ступени (функционально-переменный оборот). Квартсекстаккорд третьей ступени в качестве проходящего между трезвучием и секстаккордом шестой ступени.
Тема 11. Трезвучие и секстаккорд седьмой ступени.

Секстаккорд седьмой ступени в качестве проходящего аккорда между тоническим трезвучием и его секстаккордом. Применение при гармонизации в сопрано: верхнего восходящего тетрахорда натурального мажора и мелодического минора; верхнего нисходящего тетрахорда гаммы натурального минора. Трезвучие седьмой ступени натурального минора при гармонизации нисходящей диатонической гаммы в басу.
Тема 12. Аккорды с побочными тонами .

Аккорды с побочными тонами. Тоны заменные и внедряющиеся. Доминанта с секстой. Формы аккордов с секстой: трезвучие; септаккорд и его обращения (кроме терцквартаккорда); нонаккорд. Увеличение количества звуков в нонаккорде с секстой до пяти. Вводные септ- и терцквартаккорды с квартой. Способы разрешения секстового и квартового тонов в аккорды тоники: как задержание квинтового (терцового) тона; в приму тоники; в терцовый тон; в квинтовый тон тонического секстаккорда. Другие аккорды с побочными тонами. Тоника с секстой. Тоника с секундой, квартой. Доминанта с квартой. Вводные септаккорды с секстой. Уменьшенный септаккорд и доминантовый нонаккорд с уменьшенной октавой.
Тема 13. Гармонизация фригийских оборотов в басу и в сопрано.
Фригийский оборот. Сущность названия. Гармонизация фригийских оборотов в басу и сопрано. Общие принципы гармонизации седьмой ступени натурального минора. Классификация оборотов по особенностям голосоведения: обороты с дублировками, педальными тонами, противодвижением; обороты, построенные в виде секвенций. Гармонизация в сопрано и басу: верхнего восходящего тетрахорда в натуральном мажоре и мелодическом миноре; верхнего нисходящего тетрахорда в натуральном мажоре. Гармонизация восходящих и нисходящих диатонических гамм в сопрано и басу.
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	  Тема 14. Побочные септаккорды .

Тема 15. Нонаккорды второй и первой ступеней.

Тема 16. Секвенция. Диатонические (тональные) секвенции.

Тема 17. Диатоника мажора и минора. Переменные функции (диатонические субсистемы).

Тема 18. Хроматизм. Хроматика. Формы хроматики.

Тема 19. Альтерационный хроматизм. Внутритональная альтерация. Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) в каденции.

Тема 20. Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) вне каденции.

Тема 21. Аккорды альтерированной доминанты.
	 Тема 14. Побочные септаккорды .

Побочные септаккорды. Введение септаккордов при помощи проходящих септимовых тонов: 

– септ- и секундаккордов – после трезвучий той же функции; 

– квинтсекстаккордов – после секстаккордов той же функции с удвоенной примой; 

– септаккордов – после секстаккорда с удвоением терцового тона на том же басу; 

– терцквартаккордов верхнетерцового соотношения – после трезвучий с удвоением терцового тона (например, тоническое трезвучие с названным удвоением – терцквартаккорд третьей ступени); 

– септаккордов нижнетерцового соотношения после трезвучий (например, тоническое трезвучие – септаккорд шестой ступени).
Септаккорд первой ступени после обращений доминантового септаккорда с последующим разрешением в аккорды субдоминанты: в септ- (по типу доминантовой цепочки) или терцквартаккорд (по схеме «креста»); в трезвучие. Обращения септаккорда первой ступени при гармонизации нисходящего звукоряда мажора и натурального минора в сопрано и басу. 

Септаккорд четвертой ступени: 

– в плагальном обороте (с разрешением в T со скачком в басу); 

– с разрешением в кадансовый квартсекстаккорд, в доминанту; 

– с внутрифункциональным разрешением в септаккорд второй ступени и его обращения (по схеме); 

– с разрешением во вводные септаккорды и их обращения (по схеме). Септаккорд шестой ступени в натуральном мажоре и мелодическом миноре при гармонизации верхнего нисходящего тетрахорда в басу. Квинтсекст- и терцквартаккорды шестой ступени в аналогичном обороте в сопрано.
Тема 15. Нонаккорды второй и первой ступеней.

Разрешение нонаккорда второй ступени (с пропущенным квинтовым тоном, в мелодическом положении ноны): в кадансовый квартсекстаккорд; доминантовое трезвучие, септ- или секундаккорд (в том числе с секстой). Введение нонаккорда после тоники, трезвучия шестой ступени.
Тема 16. Секвенция. Диатонические (тональные) секвенции.

Секвенция. Виды секвенций по ладозвукорядному признаку: диатонические и хроматические. Секвенции: с постоянным или переменным шагом; точной транспозицией звеньев (строгие) или варьированные (свободные); восходящие, нисходящие или с переменным направлением. Мотив. Звено. Количество звеньев. Шаг секвенции и его виды. Направление движения. Диатонические (тональные) секвенции. Строение мотива диатонической секвенции. Структура аккордов и перемещение мотива. Выявление тонического центра, переменных ладовых функций. Проявление фонических функций гармонии в диатонических секвенциях. Голосоведение в диатонической секвенции внутри и на грани звеньев. Уменьшенное трезвучие в диатонической секвенции. Функциональный состав и строение мотивов. Мотивы: – из двух аккордов (в автентическом соотношении с консонирующим разрешением /консонанс – консонанс; диссонанс – консонанс/; в автентическом соотношении с завершением на диссонирующем аккорде; в плагальном или медиантовом функциональными соотношениями; – из нескольких аккордов и протяжённые мотивы.
Тема 17. Диатоника мажора и минора. Переменные функции (диатонические субсистемы).

Развитая диатоника мажора и минора. Красочно-выразительные 16 свойства диатонических разновидностей мажора и минора. Фоническое и функциональное богатство диатоники. Диатоника русской школы. Переменные тональные функции. Диатонические субсистемы (термин И.В. Способина) – отклонения без хроматизма. Проявление натуральноладового эффекта.
Тема 18. Хроматизм. Хроматика. Формы хроматики.

Хроматика как один из родов интервальных систем. Соотношение диатоники и хроматики: диатоника как ядро, фундамент хроматического рода. Мелодическая природа хроматики. Интервально-звукорядный и ладофункциональный подходы к явлениям диатонического и хроматического порядка. Формы хроматики: альтерационная, субсистемная, модуляционная, микстовая (смешанные мажоро-минорные системы), вводнотонная и др. Хроматизм и альтерация. Виды хроматизма: модуляционный, ладовый, мелодический, гармонический. Хроматизм. Аккордовые хроматические звуки – хроматизм внутритональный (внутриладовый) и модуляционный. Различная направленность этих видов хроматизма (см.: «Таблица 1»). Альтерация как обострение внутриладовых (внутритональных) тяготений. Понятия строгой и расширенной тональностей. Пути расширения тональности: альтерационный хроматизм, субсистемный хроматизм, мажоро-минорные системы.
Тема 19. Альтерационный хроматизм. Внутритональная альтерация. Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) в каденции.

Альтерационный хроматизм – один из путей расширения тональности. Внутритональная альтерация. Внутритональный хроматизм. Роль альтерации в усилении ладового тяготения, напряженности мелодической линии, яркости фонизма гармонии. Сохранение функции и обострение внутритональных тяготений при альтерации аккордов, изменение фонизма (хроматическая «деформация» структуры созвучий). Общие принципы разрешения альтерированных аккордов (по тяготению альтерированных тонов). Обозначение альтерированных тонов в аккордах. Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) – носители свойств двух видов хроматизма. Различие аккордов альтерированной субдоминанты и двойной доминанты как хроматизма альтерационного (связанного с хроматическим полутоном) и субсистемного (отражающего изменение звукоряда). Общность их звукового состава в большинстве аккордовых форм. Наиболее распространенные типы альтерированных аккордов. Различие в подготовке, введении, разрешении альтерированных аккордов и двойной доминанты. Смешанные случаи подготовки и разрешения аккорда. Аккорды альтерированной субдоминанты в каденции. Выбор аккордов. Введение альтерированных аккордов и особенности голосоведения при их введении (проблема «переченья»): после диатонической субдоминанты; тоники или трезвучия шестой ступени. Разрешение: в кадансовый квартсекстаккорд; в диссонирующие и консонирующие формы доминанты. Обыгрывание кадансового квартсекстаккорда аккордами альтерированной субдоминанты. Аккорды двойной доминанты в каденции. Виды аккордов двойной доминанты. Введение, разрешение.
Тема 20. Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) вне каденции.

Аккорды альтерированной субдоминанты (двойной доминанты) внутри построения. Использование всех видов аккордов и их обращений. Различные способы введения и разрешения аккордов. «Погашение» альтерации и дезальтерация. Вспомогательные и проходящие обороты. Варианты гармонизации хроматического хода с натуральной и повышенной четвертой ступенями. Группа аккордов альтерированной субдоминанты с увеличенной секстой2 . Аккорды двойной доминанты внутри построения. Отклонение в тональность доминанты. Виды аккордов двойной доминанты: двойной доминанты септаккорд, двойной доминанты вводный септаккорд. Обращения. Введение. Разрешение.
Тема 21. Аккорды альтерированной доминанты.
Аккорды альтерированной доминанты. Альтерация аккордов группы доминанты в мажоре. Три группы аккордов: с пониженной, повышенной, и «расщепленной» (повышенной и пониженной одновременно) второй ступенью. Альтерация аккордов группы доминанты в миноре. Две группы аккордов: с пониженной второй, пониженной второй и четвертой ступенями одновременно. Употребительные формы аккордов: доминантовое трезвучие, септаккорд, вводные септаккорды, и их обращения; доминантовый нонаккорд; секстаккорд седьмой ступени (с пониженной второй ступенью). Фонизм, типовые обороты, подготовка (избегание перечений и ходов на увеличенный интервал), разрешение. Случаи ненормативного удвоения при разрешении. Принципы определения тональной принадлежности альтерированных аккордов (по входящим в их состав хроматическим интервалам). Связь альтерации с энгармонизмом. Энгармонизм альтерированных аккордов. Группы аккордов с увеличенной секстой. Использование в энгармонической модуляции. Ознакомление со некоторыми формами альтерированных аккордов в пяти- и шестиголосном изложении (целотоновые созвучия).
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	 Тема 22. Субсистемный хроматизм. Отклонения. Проходящие модуляции.

Тема 23. Хроматические секвенции первого рода.

Тема 24. Прерванные обороты хроматического типа.

Тема 25. Модуляция. Модуляционный хроматизм. Степени родства тональностей.

Тема 26. Тональный план в музыкальном произведении.

Тема 27. Модуляции в тональности 1 степени родства.

Тема 28. Стилевые особенности гармонии классицизма.

Тема 29. Модуляции в тональности 2 степени родства.
Тема 30. Неаккордовые тоны. Строгие формы.


	 Тема 22. Субсистемный хроматизм. Отклонения. Проходящие модуляции.

Субсистемный хроматизм. Хроматизация субсистемных отношений как перенесения внутрь тональности ярких красок межтональных отношений. Обогащение состава тональности побочными функциями (доминантами и субдоминантами) без выхода за пределы тональности в условиях действия сильной классической тоники. Несовершенные модуляции. Отклонения с участием: автентических, полных функциональных, плагальных оборотов. Длительное пребывание в тональности отклонения, появление в них любых аккордов (в частности – альтерированной субдоминанты и доминанты, гармоний с побочными тонами) и оборотов (проходящих, вспомогательных, с дезальтерацией и т.д.). Плавное голосоведение при введении побочных доминант и субдоминант. Необходимость избегания переченья и ходов на увеличенный интервал. Метроритмические условия
Тема 23. Хроматические секвенции первого рода.

Хроматические секвенции первого рода (по родственным тональностям). Их динамические возможности, место в форме, роль в становлении объединяющего тонального центра. Колористический аспект секвенций. Последовательность освоения: секвенции на короткие мотивы (автентический оборот); на протяженные мотивы; требующие изменений аккордов или мелодических ходов при смене мажора и минора.
Тема 24. Прерванные обороты хроматического типа.

Прерванные обороты хроматического типа основаны на переходах:

 – доминанты в аккорды побочной доминанты (в доминанту к субдоминанте, ко второй или шестой ступеням), уменьшенный септаккорд (вводный в субдоминанту, вторую, шестую, пятую ступени); 

– доминантового септаккорда в аккорды побочной субдоминанты (в септаккорд второй ступени для тональности субдоминанты, второй, пятой и шестой ступеней); 

– побочных доминант (в частности, доминанты к четвертой ступени в альтерированную субдоминанту основной тональности, доминанты к тональности второй ступени в септаккорд второй ступени основной тональности в виде малого септаккорда с ум. 5 и пр.).
Тема 25. Модуляция. Модуляционный хроматизм. Степени родства тональностей.

Модуляция. Понятие «модуляция» в широком и узком смысле. Модуляции в формообразовании и т.п. Модуляция в гармонии как любое введение новой тональности. Модуляционный хроматизм. Классификация модуляций: 

– по выдержанности типа звуковысотной организации – со сменой звуковысотной организации или без нее (тональные, модальные); 

– по проявлению тенденций в становлении ладотональной организации музыкального целого – устремленности к тональной целостности (тонально-замкнутые) и модуляционности (тональноразомкнутые); 

– по местоположению в музыкальной форме – малые (внутритемные – совершенные или несовершенные), большие (межтемные), генеральные, сопоставления ; 

– по способу введения новой тональности и создаваемому психологическому эффекту – постепенные (через диатонические аккорды, в том числе гармонические доминанты и субдоминанты) и внезапные (через аккорды мажоро-минорных систем, диссонирующие аккорды с энгармонической заменой и без нее, через общий звук); 

– по фактурному оформлению: гармонические (средствами созвучий аккордов), мелодические (средствами мелодики), мелодико-гармонические; 

– по средствам модуляции: функциональные (посредством общего аккорда; через консонирующие или диссонирующие аккорды, с энгармонической заменой и без нее), мелодико-гармонические (эллиптические), мелодические; 

– по степени близости сопрягаемых тональностей: родственные или других степеней родства;

 – по функциональному направлению: в доминанту или субдоминанту. 

Понятия посредствующего (общего) и модулирующего аккордов. Степени тонального родства (по системе Н. Римского-Корсакова). Критерии отдаленности или близости тональностей: общность звукового состава, наличие общих трезвучий, интервальное и функциональное соотношение тоник. Возможность различных систематик тонального родства. Критерии родства и краткий обзор систем Б. Яворского, Г. Катуара, И. Способина. Ю. Холопова. Стилистические основания для различных систем тонального родства. Тональности первой степени родства.
Тема 26. Тональный план в музыкальном произведении.

Тональная структура музыкального целого. Понятие «тональный план». Тональная замкнутость и модуляционность как основа формирования ладотональной организации. Ладофункциональная концепция тональной структуры (С. Танеев). Роль тональностей – функций высшего порядка. «Объединяющая тональность» (С. Танеев). Ладофункциональная и фоническая основы тональной структуры. Организующая роль главной тональности в простых формах, ее объединяющее действие в многораздельных и многочастных формах. Основные и переменные тональные функции высшего порядка. Музыкальная форма как гармоническая конструкция. Связь тональной структуры музыкального произведения с другими аспектами музыкального формообразования: тематизмом, ритмикой, динамикой. Ход как особого рода (гармоническая) структура, неустойчивая по своей сущности. Закон гармонического превышения как фактор гармонического развития формы. Принципы построения тональной структуры периода (тональный план, распределение гармоний, отклонений, каденций, гармоническое оформление кульминации). Проекция законов функционального размещения на другие формы. Нормативное тональное соотношение в малых (простая двух- и трехчастная, период, вариации, сложная трехчастная с трио) и крупных классических формах (сонатная, сложная трехчастная с эпизодом или переходом – малое рондо, другие разновидности рондо и др.). Техника составления модуляционных планов (общее понятие).
Тема 27. Модуляции в тональности 1 степени родства.

Тональности первой степени родства. Классификация. Функциональное значение и количество общих аккордов. Модуляции-переходы в тональности первой степени родства. Нахождение общих (посредствующих) и модулирующих аккордов. Этапы модуляции: показ тональности; нахождение и переключение функции посредствующего аккорда; выбор модулирующего аккорда; каденционное закрепление в новой тональности. Переходы в тональности доминантового направления через тонику первой тональности в качестве общего аккорда. Использование в качестве общего аккорда всех возможных аккордов тональности (мажорные и минорные трезвучия). Отклонение в тональность общего аккорда. Движение в тональности субдоминантового направления: применяя тонику первой тональности с прерванным оборотом в условиях второй; с участием различных общих аккордов; отклонением в тональность общего аккорда.
Тема 28. Стилевые особенности гармонии классицизма.

Общая характеристика эпохи классицизма, влияние идей Просвещения. Симфонизм как типичное качество мышления в данную эпоху. Предельная централизация тональности. Упрощение круга гармонических средств, их строгий отбор. Роль аккордов доминантовой группы, автентичность музыки венских классиков. Роль субдоминанты. Характеристика основных аккордовых средств и оборотов. Роль гармонии в драматургии произведения. Тональные планы, их драматургическая роль. Типизированность интервальных соотношений в построении тонального плана разработок: кварто-квинтовые, терцовые, секундовые соотношения тональностей. Закрепление функциональных оборотов в музыке венских классиков: T – S – D – T – на уровне гармонического оборота; T – D – S – T – в тональном развитии. Проявление индивидуального стиля в творчестве композиторов данной эпохи через своеобразие деталей, например, в характере фактуры, соотношении мелодии и гармонии и т.д.
Стилевые особенности гармонии классицизма: – ладовые структуры: двуладовость – натуральный мажор, гармонический минор; – функциональные отношения: сильная централизация; ясная, однозначная функциональность, направленная к центру; огромная роль автентических отношений; – аккордика: преобладание консонансов; диссонансы – преимущественно септаккорды; – диатоника и хроматика: преобладание диатоники; виды хроматики – модуляционная и субсистемная; – техника отклонений и модуляций: отклонения на основе автентических оборотов; модуляции функциональные через трезвучие диатонического положения в ладу; – гармония и фактура: гомофонно-гармонический склад, дискретность гармонических смен, частый гармонический пульс; – гармония и ритм: регулярно-акцентная ритмика, смены гармоний на сильных и относительно сильных долях; – гармония и форма: синтаксис четкий, квадратный; опора на гармонические модели; «твердые» формы.
Тема 29. Модуляции в тональности 2 степени родства.

Состав группы: тональности, отличающиеся на два ключевых знака; тональности диатонического родства для гармонической доминанты минора или гармонической субдоминанты мажора. Интервальные соотношения тоник – малые и большие интервалы между тональностями одинакового ладового наклонения. Техника модуляция. Постепенные модуляции в тональности второй степени родства. Выбор посредствующего аккорда (в исходной тональности общий аккорд является диатоническим трезвучием противоположного ладового наклонения). 
Тема 30. Неаккордовые тоны. Строгие формы.

Неаккордовые тоны, их роль в музыкальной ткани. Участие в формировании мелодической линии, воздействие на фактуру, фонизм и структуру аккордов, значение для дифференциации звуковых соотношений. Классификация неаккордовых тонов. Неаккордовые тоны второго порядка. Приготовленное задержание в одном и нескольких голосах. Приготовление, разрешение. Понятие «занятый тон». Наиболее распространенные структуры аккордов с задержаниями. Мнимые аккорды. Ритм средних голосов (умение избегать неестественных синкоп при двойных и тройных задержаниях). Разрешение задержаний в момент усложнения или изменения аккорда. Проходящие тоны в одном и нескольких голосах, диатонические и хроматические. Проходящие тоны между тонами одного или разных аккордов. Проходящие созвучия. Многоголосные дублировки, противодвижения. Линеаризм в гармонии. Структура вертикали и соотношение голосов при использовании проходящих тонов. Сочетание проходящих звуков и задержаний в разных голосах или в мелодической линии одного голоса. Вспомогательные тоны в одном или нескольких голосах. Вспомогательные тоны на фоне одного аккорда, при его усложнении, при смене гармоний. Особенности голосоведения при использовании вспомогательных звуков. Вспомогательные созвучия. Применение вспомогательных звуков, интонационная естественность голосов. Мелодические фигуры, в которых вспомогательные звуки сочетаются с проходящими и задержаниями. Предъём в одном или нескольких голосах. Мешающий звук. Предъем, взятый плавно или скачком. Использование предъемов в голосах, наделенных мелодической значимостью.
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	Тема 31. Постепенные модуляции в тональности третьей степени родства (по системе Н.А. Римского-Корсакова).

Тема 32. Свободные формы неаккордовых тонов.

 Тема 33. Внутритональная альтерация (продолжение). Аккорды альтерированной субдоминанты и доминанты (другие формы)
Тема 34.  Органный пункт. Педаль.
Тема 35. Мажоро-минорные системы. 
Тема 36.  Внезапные модуляции.
Тема 37.  Хроматические секвенции второго рода (транспонирующие). Терцовые ряды.
Тема 38. Прерванные обороты хроматического типа (эллипсис)  
Тема 39.  Энгармонизм. Энгармонические модуляции.

	 Тема 31. Постепенные модуляции в тональности третьей степени родства (по системе Н.А. Римского-Корсакова).

Принципы построения тонального плана. Форма периода при модуляции через 2 или 3 тональности. Двухчастная (трехчастная) форма, сложный период.
Тема 32. Свободные формы неаккордовых тонов.

Свободные формы неаккордовых тонов. Скачковые неаккордовые тоны (скачковые вспомогательные), камбиаты (брошенные неаккордовые тоны), неприготовленные задержания (апподжиатуры). Запаздывающее разрешение аккордовых и неаккордовых тонов во всех голосах ткани. Создание дублировок, противодвижений, контрапунктов, имитаций. Введение пауз в любой из голосов. Поочередное включение голосов в свободной фактуре.
Тема 33. Внутритональная альтерация (продолжение). Аккорды альтерированной субдоминанты и доминанты (другие формы)

Другие формы альтерированных аккордов субдоминантовой и доминантовой групп (ознакомление). Фонизм, введение и общие принципы разрешения. Историческая последовательность введения и усложнения альтерированной вертикали: – повышенная четвертая ступень тональности в аккордах альтерированной субдоминанты; – вторая пониженная ступень в составе аккордов доминанты. Обращения септаккордов пятой и шестой ступеней. Секстаккорд седьмой ступени. Аналогия с группой аккордов двойной доминанты; – вторая повышенная ступень в составе аккордов субдоминанты и доминанты в мажоре (наиболее употребительные формы аккордов); – сочетание второй пониженной и повышенной ступеней в составе аккордов доминанты в мажоре. Доминантовый квартсекстаккорд с расщепленным квинтовым тоном. Секстаккорд седьмой ступени с расщепленным терцовым тоном. Другие возможные формы аккордов в пяти- и шестиголосном изложении (ознакомление). Целотоновые созвучия; – четвертая пониженная ступень минора в составе аккордов субдоминанты и доминанты. Септаккорды в миноре: второй низкой ступени с пониженными терцией и примой; четвертой ступени с пониженной примой; второй ступени с пониженной терцией; второй низ кой ступени с пониженными терцией и примой в миноре. Обращения: септаккорда пятой ступени с пониженной септимой или квинтой и септимой; септаккорда седьмой ступени с пониженной квинтой или терцией и квинтой; – сочетание второй пониженной и повышенной ступеней в составе аккордов субдоминанты (ознакомление); – четвертая повышенная и пониженная ступень минора в составе аккордов субдоминанты или доминанты (ознакомление); – различные формы совмещения альтераций (ознакомление); – сочетание альтерированного и побочного тона в одной вертикали. Пониженная квинта и секста в аккордах пятой ступени. Пониженная терция, или квинта и кварта, или секста в аккордах седьмой ступени. Повышенная или пониженная четвертая ступень, пониженная вторая ступень в составе аккордов четвертой ступени с квартой или второй ступени с секстой или квартой; – сочетание «поздних» альтераций – четвертой пониженной ступени минора, четвертой повышенной мажора и минора, второй понижен ной или повышенной) с нарочито диатоническими звуками тональности (седьмой натуральной в миноре; седьмой низкой в мелодическом или миксолидийском мажоре; дорийской секстой в миноре) в характерных формах их сопряжения с устойчивыми звуками в момент разрешения (ознакомление); – присутствие в аккорде одной ступени в альтерированной и диатонической формах – «раздвоенный» тон. Введение и разрешение всех перечисленных аккордов. Подготовка альтерированных аккордов хроматическими неаккордовыми тонами. Группы аккордов с увеличенной секстой. Энгармонизм альтерированных аккордов. Мнимые аккорды . Принципы определения тональной принадлежности альтерированных аккордов (по входящим в их состав хроматическим интервалам). Аккордовая альтерация в музыке композиторов-романтиков как проявление тенденции к деформации, расшатыванию аккордовой вертикали изнутри. Явление «постальтерации». Свободная техника применения альтерации: без предварительного введения диатонической ступени, без разрешения. Прием нанизывания созвучий на основе хроматического мелодического движения голосов. Связь альтерации с энгармонизмом. 
Тема 34.  Органный пункт. Педаль.
Органный пункт, педаль. Этимология термина. Его виды, место в музыкальной ткани, продолжительность, фактурное оформление. Двойные, тройные органные пункты. Виды фигураций. Остинато. Роль в музыкальной форме, ладообразовании, создании новых звучностей, фонизме гармонии. Истоки. Полигармония органных пунктов. Органные пункты на тонике, доминанте, субдоминанте, третьей и других ступенях тональности. Включение и выключение органных пунктов. Аккордика, тональности отклонений. Секвенции. Полифонические приемы. Исторические этапы эволюции органного пункта.
Тема 35. Мажоро-минорные системы. 
Мажоро-минорные системы. Красочно-выразительная роль данной ладовой структуры. Принцип ее образования (наличие одного тонического центра при вариантности звукоряда). Смешение различных типов ладов. Мажоро-минорные тональные системы. Мажоро-минор и миноромажор как ладовые системы, основанные на взаимопроникновении контрастных по наклонению ладов с преобладанием одного из них. Виды систем и хронология их исторического возникновения. Одноименный мажоро-минор (миноро-мажор) – десятизвуковая ладовая синтетическая система, возникшая вследствие взаимопроникновения элементов (звуков, аккордов) одноименных диатонических систем. Схема диатоники систем мажоро-минор и миноро-мажор. Обогащение мажора ак кордами одноименного минора (низкие III, VI, VII), минора аккордами одноименного мажора (высокие III, VI, VII). Одноименная тоника. Включение в систему второй низкой – фригийской. Параллельный мажоро-минор (миноро-мажор) как результат взаимопроникновения элементов параллельных мажора и минора гармонического вида. Типичные гармонии параллельного мажора-минора – «Шубертов аккорд» и «Рахманиновская гармония». Однотерцовый мажоро-минор (миноро-мажор) как результат взаимопроникновения элементов однотерцовых диатонических систем (тональности, главные трезвучия которых являются однотерцовыми I, IV и V ступеней исходной); побочные (III, VI) заимствованы из одноименных ладов.
Обогащение тональности аккордикой названных систем (низкие и высокие, малые и большие медианты; другие аккорды). Усиление красочности и фонической стороны гармонии. Возможность возникновения субсистемных побочных функций по отношению к аккордам мажоро-минора. Действие переменных ладовых функций в условиях мажоро-минора. Использование всех трезвучий в соотношениях с тоникой и различными аккордами тональности. Отклонения в тональности мажоро-минорных соотношений. Секвенции в условиях мажоро-минора (тональные соотношения звеньев; выбор аккордов в мотиве). Энгармонизм мажорных и минорных трезвучий мажороминора (в частности, трезвучий шестой низкой, третьей высокой ступеней). Внезапные модуляции с использованием аккордов (трезвучий) мажороминора. Допустимость любых одноименных замен на основе мажороминорности. Вторичный мажоро-минор (общее понятие).
Тема 36.  Внезапные модуляции.
Внезапные модуляции. Виды модуляций. Принципы выбора аккорда для модуляции – по положению во второй тональности. Определение функции аккорда, его ступенного состава, структуры в исходящей и заключительной тональностях. Подготовка аккорда в условиях первой тональности, разрешение его во второй. Форма модулирующих построений, виды каденций в зависимости от выбора аккорда: – полная заключительная каденция с кадансовым квартсекстаккордом в третьем (четырёхтактовом построении) или седьмом тактах (восьмитактовом построении) при использовании: аккорда с ув. 6 на шестой низкой ступени второй тональности; уменьшенного вводного в доминанту; секстаккорда второй низкой ступени; трезвучий третьей низкой и седьмой низкой ступеней; – появление аккорда, через который совершается модуляция (для второй тональности: трезвучия второй низкой ступени; аккордов с ув. 6 на второй пониженной ступени; уменьшенных септаккордов вводных в тонику или субдоминанту), на сильной доле такта с последующим переходом в основной вид доминанты; – плагальные каденции с аккордами на четвертой (в миноре – на четвертой пониженной) ступени, после трезвучия шестой низкой ступени.
Тема 37.  Хроматические секвенции второго рода (транспонирующие). Терцовые ряды.
Транспонирующие секвенции второго рода. Секвенции, модулирующие по равновеликим интервалам (транспонирующие). Роль этого вида секвенций в становлении тонального центра (децентрализующее действие), в выявлении краски тональных соотношений. Характерные черты гармонического содержания мотивов подобных секвенций, их протяженность. Место этих секвенций в форме. Консеквентные повторения как секвенция укрупненных масштабов, их конструктивно-художественное значение. Секвенции с фактурным варьированием (со сменой расположения аккордов; полифоническими приемами). Расходящиеся и сходящиеся ходы крайних голосов в таких секвенциях. Краткость звеньев, приближающая их к рядам созвучий. Секвенционные перемещения на расстоянии. Роль в создании рельефности формы. Квинтовые диатонические, хроматизированные и хроматические ряды. Терцовые ряды созвучий. Колористическая и ладофункциональная роль подобных образований. Рядные функции. Ряды: основанные на перемещении одного аккорда; секвенции, состоящие из двух-трех аккордов. Сохранение и изменение формы аккордов. Постоянный и переменный шаг. Диатонические, хроматизированные и хроматические терцовые ряды.
Тема 38. Прерванные обороты хроматического типа (эллипсис)  
Переход аккордов доминанты: в аккорды мажоро-минора; в побочные доминанты и субдоминанты мажоро-минорных соотношений; в аккорды второй низкой ступени; в доминанты и субдоминанты отдаленных строев. Роль голосоведения в прерванных оборотах хроматического типа. Колористическое и выразительное значение, место в форме, воздействие на ладофункциональные соотношения.
Тема 39.  Энгармонизм. Энгармонические модуляции.
Энгармонизм – совпадение звуков по высоте, при различии нотации и функциональности. Равномерная темперация как основа энгармонизма. Виды энгармонизма. Энгармонизм созвучий, делящих октаву на равные части (тритон, увеличенное трезвучие, уменьшенный септаккорд, целотонная гамма). Энгармоническое равенство обращений аккордов. Количество различных по звуковому составу аккордов в музыкальной системе при равномерной темперации (четыре увеличенных трезвучия; три уменьшенных септаккорда; два целотоновых аккорда), количество аналогичных аккордов в тональности (три увеличенных трезвучия; три уменьшенных септаккорда; один употребительный целотонный аккорд). Модуляция через энгармонизм уменьшенного септаккорда, три функциональных значения уменьшенного септаккорда: вводный к тонике, вводный к субдоминанте, вводный к доминанте. Модуляция посредством энгармонизма увеличенного трезвучия. Энгармонизм аккордов с увеличенной секстой. Энгармонизм малой септимы увеличенной сексте. Принципы энгармонической замены малых септаккордов (мажорного, минорного, с уменьшенной квинтой). Увеличенная секста (уменьшенная терция) – основа для определения тональностей аккорда. Название остальных звуков в соответствии с их тональным положением. Модуляция посредством энгармонизма малого мажорного септаккорда. Энгармонизм малого мажорного септаккорда с пониженной квинтой. Энгармонизм мажорных и минорных трезвучий (общее понятие). Энгармонические модуляции. Фоническая яркость энгармонических модуляций (выявление красочности тональных соотношений, аккордовых последовательностей, акцентировка внимания на переосмысленных созвучиях и аккордах разрешения). Место энгармонических модуляций в форме. Роль энгармонизма в создании психологической выразительности и колористичности звучания. Техника модулирования.
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	 Тема 40.  Стилевые особенности гармонии романтизма.
Общая характеристика гармонического языка композиторовромантиков. Эстетическая установка творчества романтиков – усиление роли индивидуально-психологического начала. Внимание к выявлению национального колорита в музыке. Фантастика как новая образная сфера романтического искусства. Усложнение функциональности. Усиление фонической стороны гармонии. Аккордика. Усложнение вертикали введением: многотерцовых аккордов; бифункциональных аккордов нетерцовой структуры (пентатонных, кварто-квинтовых, целотоновых). Аккорды с побочными тонами. Колористическая роль фактуры. Распространение натуральных ладов и особых искусственных ладовых образований. Роль медиант и образование диатонических терцовых рядов. Расширение сферы внутритональной хроматики. Использование: альтерированных аккордов различных функций как средства особо красочного звучания; «доминантообразных» (по звучанию) гармоний, вуалирующих функциональность и усиливающих колористическую функцию вертикали. Широкое использование мажоро-минорной тональной системы, терцово-хроматических ладов, различных органных пунктов, усложняющих функциональное содержание вертикали. Усиление мелодических связей: линеарность в последовании аккордов и тональностей как средство смягчения их контрастирования. Стилевые особенности гармонии романтизма:
ладовые структуры: многоладовость: натуральный, гармонический, мелодический мажор и минор; элементы семиступенных диатонических ладов; дважды гармонические лады (характеристика Востока); – функциональные отношения: более слабая централизация, менее однозначная функциональность, большая роль местных центров и побочных функций; явления «атоникальности» гармонии, субдоминантово-доминантовые цепочки, эллипсис, функциональная инверсия; индивидуализация гармонических средств, появление «именных» гармоний; – аккордика: преобладание диссонансов: септ-, нонаккорды, аккорды с побочными тонами, альтерацией; – диатоника и хроматика: расширение тональности – хроматика модуляционная, субсистемная, альтерационная, микстовая (мажороминор); отклонения через полный функциональный оборот; – техника отклонений и модуляций: модуляции через диссонирующие аккорды (септаккорды) с энгармонизмом и без него; использование альтерированных аккордов как средства модуляции; модуляции через трезвучия недиатонического положения в ладу (низкие и высокие ступени), эллиптические модуляции; гармония и фактура: смешанный гомофонно-полифонический склад, мелодизированная фактура, недискретность гармонических смен, редкий гармонический пульс; – гармония и ритм: регулярно-акцентная ритмика; смены гармоний нерегулярны, не всегда на сильных долях, учащение и разряжение пульса; гармоническое синкопирование; – гармония и форма: синтаксис нечеткий, но в основном квадратный или периодичный; гармонические модели индивидуализированы; «рыхлые» формы.
Тема 41.  Стилевые особенности русской натурально-ладовой гармонии ХIX века.
Самобытная направленность композиторов русской школы, приведшая к формированию русской национальной композиторской школы. Роль М. Глинки в русской мировой культуре. «Могучая кучка» и П. Чайковский, их творческая самобытность и народные истоки. Основные черты ладогармонического языка русских композиторов-классиков: богатство гармонии; развитое мелодическое начало. Черты гармонии: тенденция маскировать вводный тон доминанты; усиление плагальности; использование аккордов побочных ступеней; применение переменных функций и старинных диатонических ладов. Использование специфических ладогармонических комплексов, связанных с воплощением образов Востока (М. Глинка, А. Бородин, Н. РимскийКорсаков). Большое значение сложных форм ладовой организации для передачи необычных, фантастических образов и ситуаций.
Стилевые особенности русской натурально-ладовой гармонии: – ладовые структуры: многоладовость – натуральный минор и мажор; семиступенные диатонические лады, параллельно-переменный лад, эпизодическое использование симметричных ладов; – функциональные отношения: слабая централизация, многозначная функциональность; «всеступенность» гармонии, огромная роль плагальных отношений, линеарно-прилегающих побочных функций (медианты, секунды); «снятие» доминантовых тяготений – минорная доминанта, или доминанта без вводного тона; – аккордика: преобладание консонансов; аккорды с побочными тонами – доминанта с квартой, тоника с квартой или секундой; «комплексные» аккорды тоники, субдоминанты; – диатоника и хроматика: преобладание диатоники; явление диатонических отклонений на основе параллельно-переменного лада; – техника отклонений и модуляций: отклонения через полный функциональный оборот, нередко через плагальный; техника модуляции – как у романтиков; – гармония и фактура: смешанный гомофонно-полифонический склад, большая роль подголосочной полифонии, недискретность гармонических смен, редкий гармонический пульс; гармония и ритм: нерегулярно-акцентная ритмика (от русской песенности), большая роль смешанных и переменных размеров; – гармония и форма: синтаксис неквадратный; нет опоры на гармонические модели; индивидуальная трактовка формы.
Тема 42.   Модальность в рамках классической тональной системы.
Диатоника как семиступенная ладовая система, в которой каждая ступень представлена в одном варианте, тоны лада имеют квинтовую связь. Система натуральных диатонических ладов (односоставных параллельных и одноименных). Специфика ладовых характеристик, типичные модальные ступени: фригийская секунда, дорийская секста, лидийская кварта, миксолидийская септима. Характерные обороты, образующиеся в нетипичных для западноевропейской классики соотношениях аккордов: – в мажоре – III–VI, VI–III; II–VI, VI–II; V–II; – в миноре – III–I; VII–III, IV–VII, VII–IV, IV–III. Ослабление функциональных тяготений в натуральном миноре как проявление модальности. Бóльшая яркость плагальных оборотов, чем автентических. Формула типичной функциональной последовательности. Явление переменности функции в условиях натуральных ладов. Свобода, нерегламентированность функциональных последований аккордов разных функций. Роль мелодического и ритмического факторов в возникновении смены ладовых опор.
Тема 43. Некоторые техники позднеромантической гармонии (обзор).  
Наиболее характерные явления позднеромантической гармонии как проявление процесса эмансипации диссонанса (от XVI к XX вв.): – линеарные функции; – разработка аккорда, вторичные аккорды; – колористические функции; – моноструктурные функции и добавочный конструктивный элемент (ДКЭ); – тритоновые замены и функциональные дубли; – постальтерация; – функциональная инверсия; – состояния тональности, тональные индексы; – однотерцовые связи; – модальная функциональность в симметричных ладах; – сложение хроматической тональности.
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	Итого: 108
	

	УП. 02.02 Анализ музыкальных произведений

	5
	 Тема 1. Период. 

Тема 2. Простые формы. Тема 3. Сложные формы. 

Тема 4. Рондо.
	 Тема 1. Период. 

Уметь: практически анализировать различные виды периодов, определять типы изложения в различных фрагментах, определять масштабно-тематические структуры. 

Знать: структурные, тонально-гармонические и тематические особенности периода. Определение. Критерии определения периода. Масштабы периода, «большой» период, структура – предложение, фраза, мотив, субмотив. Тематизм. Тональное строение – однотональные и модулирующие периоды. Гармонические особенности. Замкнутые и разомкнутые периоды. Дополнение, расширение, сжатие. Сложный период. Масштабно-тематические структуры. Функции частей музыкальной формы. Типы изложения музыкального материала: периодичность, пара периодичностей, суммирование, двойное суммирование, дробление, дробление с замыканием.

Практические занятия: определение особенностей композиции 10-12 периодов с записью схемы (анализ с использованием нотного текста); определение особенностей композиции 4-6 периодов на слух; определение типов изложения музыкального материала в 4-6 фрагментах произведений.

Тема 2. Простые формы. 

Уметь: выполнять практический анализ простых форм и их разновидностей. 

Знать: классификацию и композиционные особенности простых 2-х и 3-х частных форм. Простые формы – общая характеристика. Простая 2-х частная форма. Определение. Классификация. Характеристика частей. Простая 3-х частная форма. Определение. Классификация. Характеристика частей. Типы реприз. Отличие 3-х частной формы от 2-х частной репризной. Область применения простых форм. Разновидности простых форм. Эволюция простых форм.

Практические занятия: определение особенностей композиции 8-10 произведений, написанных в простой форме, с записью схемы (анализ с использованием нотного текста); определение особенностей композиции 4-6 произведений на слух

Тема 3. Сложные формы. 

Уметь: выполнять практический анализ сложных форм. 

Знать: основные типы сложных 3-х частных и сложных 2-х частных форм. Сложная 3-х частная форма. Определение. Характеристика 1-й части. Сравнительный анализ середины типа трио и середины эпизода. Составная середина. Виды реприз. Вступление и кода. Область применения сложных форм

Практические занятия: определение особенностей композиции 6-8 произведений, написанных в сложной форме, с записью схемы (анализ с использованием нотного текста); определение особенностей композиции 1-2 произведений на слух

Тема 4. Рондо.
Уметь: выполнять практический анализ различных типов рондо. 

Знать: различные типы рондо и их характерные особенности Определение рондо. Рондо как форма и как жанр. Происхождение, классификация. Характеристика темы. Старинное рондо: многочастность, тональное и тематическое родство, форма частей, область применения. Классическое рондо: пятичастность, контрастность разделов, форма частей, область применения. Рондо XIX-XX веков: образная, тематическая, тональная, жанровая контрастность, четное рондо, форма частей, область применения. Рондообразные формы.
Практические занятия: определение особенностей композиции 6-8 произведений, написанных в форме рондо или имеющих рондообразную форму; выявление особенностей различных типов рондо
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	6
	 Тема 4. Рондо 

Тема 5. Вариации. 
Тема 6. Сонатная форма. 
Тема 7. Особые случаи сонатных форм, старинная сонатная форма. 
Тема 8. Рондо-соната. 
Тема 9. Циклические формы. 
Тема 10. Контрастно-составные формы. 
Тема 11. Вокальные формы. 
Тема 12. Полифонические формы.

	 Тема 4. Рондо 

Уметь: выполнять практический анализ различных типов рондо. 

Знать: различные типы рондо и их характерные особенности Определение рондо. Рондо как форма и как жанр. Происхождение, классификация. Характеристика темы. Старинное рондо: многочастность, тональное и тематическое родство, форма частей, область применения. Классическое рондо: пятичастность, контрастность разделов, форма частей, область применения. Рондо XIX-XX веков: образная, тематическая, тональная, жанровая контрастность, четное рондо, форма частей, область применения. Рондообразные формы.

Практические занятия: определение особенностей композиции 6-8 произведений, написанных в форме рондо или имеющих рондообразную форму; выявление особенностей различных типов рондо
Тема 5. Вариации. 

Уметь: выполнять практический анализ различных типов вариаций, выявлять элементы музыкального языка и композиции, остающиеся стабильными и мобильными в процессе варьирования. 

Знать: специфику различных типов вариаций Определение вариаций. Вариационная форма и вариационный принципы развития. Происхождение вариаций. Характеристика темы. Классификация. Строгие вариации. Вариационный цикл в целом. Свободные вариации. Вариации на бас ostinato. «Глинкинские вариации».
Практические занятия: определение особенностей композиции 6-8 произведений, написанных в форме вариаций; выявление особенностей различных типов вариаций

Тема 6. Сонатная форма. 

Уметь: выполнять практический анализ сонатной формы. 

Знать: композиционные особенности основных разделов, партий и тем сонатной формы с учетом их исторической специфики. Определение. Соотношение понятий «соната», «сонатно-симфонический цикл», «сонатное allegro», «сонатная форма». Понятия «партия» и «тема». Повторы частей. Характеристика основных разделов – вступления, экспозиции, разработки, репризы, коды. Особенности сонатной формы классического и послеклассического периода.
Практические занятия: определение особенностей композиции 6-8 произведений, написанных в сонатной форме

Тема 7. Особые случаи сонатных форм, старинная сонатная форма. 

Уметь: выполнять практический анализ особых случаев сонатной формы и старинной сонатной формы. 

Знать: особенности структуры разновидностей сонатных форм, знать их связь с определенными жанрами. Сонатная форма без разработки. Характер тематизма, соотношение тем, область применения. Сонатная форма с эпизодом вместо разработки. Формы эпизода, область применения. Сонатная форма с двойной экспозицией. Специфика тем экспозиций, характер разработки, сольная каденция, использование в жанре концерта. Отличительные признаки старинной сонатной формы. Область применения. Функции частей сонатной двухчастной формы. Тональное и тематическое строение. Композиционные особенности. Повторы частей. Старинная сонатная трехчастная форма.
Практические занятия: определение особенностей композиции 4-6 произведений, написанных в старинной сонатной форме и рассмотрение особых случаев сонатной формы

Тема 8. Рондо-соната. 

Уметь: выполнять практический анализ рондо-сонатной формы. 

Знать: отличие рондо-сонаты от рондо и от сонатной формы. Определение. Черты рондо, черты сонаты. Отличие от рондо и от сонатной формы. Характеристика основных тем и разделов. Область применения – финалы сонатно-симфонического цикла.
Практические занятия: определение особенностей композиции 2-3 финалов сонатно-симфоничного цикла (рондо-сонат)

Тема 9. Циклические формы. 

Уметь: выполнять практический анализ циклических форм. 

Знать: особенности сюиты и сонатно-симфонического цикла, связь определенных композиционных структур с той или иной частью сонатно-симфонического цикла. Определение. Два вида сюиты: старинная танцевальная и «новая сюита». Строение старинной сюиты. Характеристика танцев. Логика расположения цикла старинной сюиты. Композиционные особенности «новой сюиты», область применения. Сонатно-симфонический цикл. Область применения. Число частей. Типичный характер и формы частей цикла. Тональные и темповые закономерности.
Практические занятия: анализ строения сонатно-симфонического цикла (или сюиты).

Тема 10. Контрастно-составные формы. 

Уметь: выполнять практический анализ контрастно-составных форм. 

Знать: композиционные особенности и область применения контрастно-составных форм. Определение контрастно-составных форм. Количество частей, их структура. Репризность и безрепризность, тональная замкнутость и разомкнутость частей. Принципы объединения и контраста частей. Область применения контрастно-составных форм.
Практические занятия: определение особенностей композиции 1-2 произведений, написанных в контрастно-составной форме.
Тема 11. Вокальные формы. 

Уметь: выполнять практический анализ вокальных и оперных форм. 

Знать: специфику типовых форм в вокальной музыке, особенности вокальных форм, особенности строения оперных сцен. Влияние на музыку выразительности и структуры текста. Более свободное строение музыкальной формы в вокальных произведениях. Особенности использования в вокальной музыке типовых музыкальных форм.: период, простые формы, сложные формы, вариации, рондо, сонатная форма). Уменьшение роли точных реприз. Вокальные формы: куплетная, куплетно-вариационная, куплетно-вариантная, сквозная строфическая, сквозная нестрофическая. Их сущность и связь с текстом. Основные типы опер по их структуре. Специфичность музыкальных форм в оперных сценах. Динамические концентрические и динамические рондообразные формы.
Практические занятия: определение особенностей композиции 4-5 вокальных (хоровых) произведений

Тема 12. Полифонические формы.
Уметь: выполнять практический анализ свободных и смешанных форм. 

Знать: основные типы свободных и смешанных форм, их композиционные особенности. Определение. Характеристика полифонического многоголосия. Строгий, свободный стиль, черты полифонии XX века. Основные выразительные и формообразующие средства полифонии: имитация, канон, каноническая секвенция, увеличение, уменьшение темы, инверсия, сложный контрапункт. Форма фуги. Характеристика основных составляющих элементов фуги: тема, ответ, противосложение, интермедия, стретта. Строение разделов фуги. Сложная фуга. Фугато, фугетта, инвенция.
Практические занятия: определение особенностей композиции 1-2 фуг (инвенций, фугетт).
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	Итого: 36
	

	УП. 02.03  Полифония

	7
	 Раздел 1. Полифония строго письма
Тема 1.1. Мелодия строгого письма

Тема 1.2. Разнотемная полифония строгого письма Простой контрапункт

Тема 1.3. Сложный контрапункт строгого письма

Тема 1.4. Вертикально-подвижной контрапункт

Тема 1.5. Горизонтально-подвижной, вдвойне-подвижной контрапункт
	 Раздел 1. Полифония строго письма

Тема 1.1. Мелодия строгого письма

Анализ полифонического произведения или фрагмента. Досочинение мелодии по заданному примеру. Сочинение мелодии. Игра примеров по данной теоретической теме. 

Тема 1.2. Разнотемная полифония строгого письма Простой контрапункт

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение мелодии. Сочинение второго голоса. Сочинение двухголосия. Игра примеров по данной теоретической теме.

Тема 1.3. Сложный контрапункт строгого письма

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение мелодии. Сочинение второго голоса. Сочинение двухголосия. Игра примеров по данной теоретической теме.

Тема 1.4. Вертикально-подвижной контрапункт

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение мелодии. Сочинение двух- и трехголосия – практическое задание. Игра примеров по данной теоретической теме
Тема 1.5. Горизонтально-подвижной, вдвойне-подвижной контрапункт
Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение второго или третьего голоса – практическое задание по видам контрапункта. Игра примеров по данной теоретической теме.
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	 Тема 1.6. Виды имитаций

Тема 1.7. Канон

Раздел 2. Полифония свободного письма

Тема 2.1. Мелодика свободного письма

Тема 2.2. Фуга

Тема 2.3. Полифония русской народной песни


	 Тема 1.6. Виды имитаций

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение мелодии. Сочинение второго или третьего голоса – практическая работа по видам имитаций. Игра примеров по данной теоретической теме
Тема 1.7. Канон

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение двух- и трехголосия. Сочинение канона. Игра примеров по данной теоретической теме.
Раздел 2. Полифония свободного письма

Тема 2.1. Мелодика свободного письма

Анализ полифонического произведения. Досочинение. Сочинение мелодии. Игра примеров по данной теоретической теме.
Тема 2.2. Фуга

Анализ полифонического произведения. Сочинение мелодии, тем для фуги. Сочинение второго или третьего голоса в экспозиционном разделе фуги. Сочинение интермедии, стретты. Сочинение экспозиции фуги Сочинение двух- и трехголосия в развивиющей части фуги Сочинение двух- и трехголосия в репризной части Игра примеров по данной теоретической теме.
Тема 2.3. Полифония русской народной песни

Анализ полифонического произведения. Сочинение второго или третьего голоса. Игра примеров по данной теоретической теме. Анализ произведения для курсовой работы.
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	Итого: 35
	

	ПП.01.01 Производственная практика (исполнительская)

	2
	 
	 Виды работ: 
( Создание тематических программ с учетом возрастных и профессиональных особенностей аудитории 
( Посещение мастер-классов: активное и пассивное участие в мастер-классах; 
( Подготовка открытых уроков/контрольных уроков с учениками; 
( Подготовка лекций-концертов 
( Работа над составлением списков литературы и каталогов

	36
	3

	4
	 
	  Виды работ: 

• Создание тематических программ с учетом возрастных и профессиональных особенностей аудитории 

• Посещение мастер-классов: активное и пассивное участие в мастер-классах; 

• Подготовка открытых уроков/контрольных уроков с учениками; 

• Подготовка лекций-концертов 

• Работа над составлением списков литературы и каталогов


	36
	3

	6
	 
	 Виды работ: 
( Создание тематических программ с учетом возрастных и профессиональных особенностей аудитории 
( Посещение мастер-классов: активное и пассивное участие в мастер-классах; 
( Подготовка открытых уроков/контрольных уроков с учениками; 
( Подготовка лекций-концертов 
( Работа над составлением списков литературы и каталогов

	36
	3

	8
	 
	 Виды работ: 
( Создание тематических программ с учетом возрастных и профессиональных особенностей аудитории 
( Посещение мастер-классов: активное и пассивное участие в мастер-классах; 
( Подготовка открытых уроков/контрольных уроков с учениками; 
( Подготовка лекций-концертов 
( Работа над составлением списков литературы и каталогов

	36
	3

	Итого: 144
	

	ВСЕГО: 728  
	


3. условия реализации ПРОГРАММЫ 
3.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению
Реализация программы ПМ требует наличия учебного кабинета.
Оборудование учебного кабинета:

-фортепиано;

- доска с нотоносцем;

- посадочные места по количеству обучающихся;

- рабочее место преподавателя;

- комплект учебно-наглядных пособий.

Технические средства обучения: персональный компьютер (ноутбук), мультимедийное оборудование и др. 
3.2. Информационное обеспечение обучения
Основная литература: 

1. Андерсен, А.В. Современные музыкально-компьютерные технологии [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.В. Андерсен, Г.П. Овсянкина, Р.Г. Шитикова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 224 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99793.. 
2. Андрейчук, Н.М. Основы профессионального мастерства сценариста массовых праздников [Электронный ресурс] : учебное пособие / Н.М. Андрейчук. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 232 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101623. 
3. Андрущенко, Е.Ю. Менеджмент в сфере академической музыкальной культуры и современные event-технологии [Электронный ресурс] : учебно-методическое пособие / Е.Ю. Андрущенко. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург: Лань, Планета музыки, 2018. — 84 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102510. 
4. Воротной, М.В. Менеджмент музыкального искусства [Электронный ресурс]: учебное пособие / М.В. Воротной. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург: Лань, Планета музыки, 2013. — 256 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/30433. 
5. Гиппиус, С.В. Актерский тренинг. Гимнастика чувств [Электронный ресурс]: учебное пособие / С.В. Гиппиус. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург: Лань, Планета музыки, 2018. — 304 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102500. 
6. Голованов, Д.В. Компьютерная нотная графика [Электронный ресурс] : учебное пособие / Д.В. Голованов, А.В. Кунгуров. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург: Лань, Планета музыки, 2017. — 192 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99789. 
7. Гончарова А., Масальская Ю., Бурилина Е. Практические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов исполнительских специальностей в курсе музыкально-теоретических дисциплин. — СПб.: Союз художников, 2014. — 12 с. 
8. Косяченко, Б.В. Набор и редактирование нотных текстов в программе Finale [Электронный ресурс] : учебное пособие / Б.В. Косяченко. — Электрон. дан. — Нижний Новгород: ННГК им. М.И. Глинки, 2015. — 40 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/108407. 
9. Лобанова, О.Г. Правильное дыхание, речь и пение [Электронный ресурс] : учебное пособие / О.Г. Лобанова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 140 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/103712. 
10. Ломакин, Г.Я. Краткий метод пения [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.Я. Ломакин. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 64 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/93025. 
11. Мордасов, А.А. Принципы режиссуры театрализованных представлений и праздников [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.А. Мордасов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 128 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/110874. 
12. Огороднов, Д.Е. Методика музыкально-певческого воспитания [Электронный ресурс] : учебное пособие / Д.Е. Огороднов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 224 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99392. 
13. Оссовская, М.П. Практическая орфоэпия [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.П. Оссовская. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 124 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99784
14. Плужников, Константин Ильич. Механика пения [Текст] : принципы постановки голоса : учебное пособие / К. И. Плужников. - 2-е изд., испр. - Санкт-Петербург ; Москва ; Краснодар : Лань : Планета музыки, 2013. - 93, [1] с. + DVD 
15. Прянишников, Ипполит Петрович. Советы обучающимся пению [Текст] : учебное пособие / И. П. Прянишников. – 6-е изд., испр. – Санкт-Петербург ; Москва ; Краснодар : Лань : Планета музыки, 2013. – 140, [2] с. 
16. Сахновский, В.Г. Мысли о режиссуре [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Г. Сахновский. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 140 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/107978. 
17. Стракош, М. Записки импресарио [Электронный ресурс] : учебное пособие / М. Стракош. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 288 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99801. 
18. Стулова, Г.П. Теория и методика обучения пению [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.П. Стулова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 196 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/103715. 
19. Сэнтли, Ч. Искусство пения и вокальной декламации [Электронный ресурс] : учебное пособие / Ч. Сэнтли ; пер. с англ. Н. Александровой. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 96 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/93735. 
20. Тульчинский, Г.Л. Менеджмент в сфере культуры [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.Л. Тульчинский, Е.Л. Шекова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2013. — 544 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/13880. 
21. Черная, Е.И. Основы сценической речи. Фонационное дыхание и голос [Электронный ресурс] : учебное пособие / Е.И. Черная. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 176 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101622.
Дополнительная литература:

 1. Артемьева, Т.В. Фандрейзинг: привлечение средств на проекты и программы в сфере культуры и образования [Электронный ресурс] : учебное пособие / Т.В. Артемьева, Г.Л. Тульчинский. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2010. — 288 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/1929. 
2. Красильников, И.М. Методика обучения игре на клавишном синтезаторе / Методическое пособие для преподавателей учреждений базового и дополнительного музыкального образования. – М.: Экон– Информ, 2011. – 241 с. 
3. Никаноров А.Б. Написание и оформление курсовых и дипломных работ: Методические рекомендации. Пособие для студентов учреждений среднего профессионального образования (группы специальностей культуры и искусства). — СПб.: Союз художников, 2014. — 24 с. 
4. Основы теории и истории искусств. Изобразительное искусство. Театр. Кино [Электронный ресурс] : учебное пособие / Т.С. Паниотова [и др.] ; Паниотовой Т.С.. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 456 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/110863. 
5. Паниотова, Т.С. Основы теории и истории искусств. Изобразительное искусство. Театр. Кино [Электронный ресурс] : учебное пособие / Т.С. Паниотова, Г.А. Коробова, Л.И. Корсикова, Л.А. Штомпель. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 456 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/91845. 
6. Паниотова, Т.С. Основы теории и истории искусств. Музыка. Литература [Электронный ресурс] : учебное пособие / Т.С. Паниотова, Г.Р. Тараева, Н.И. Стопченко, А.В. Кузнецова. — Электрон. дан. — СанктПетербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 448 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/90837 
7. Тульчинский, Г.Л. PR в сфере культуры [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.Л. Тульчинский. — Электрон. дан. — СанктПетербург : Лань, Планета музыки, 2011. — 576 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/2047. 7. Шекова, Е.Л. Менеджмент и маркетинг в сфере культуры. Практикум [Электронный ресурс] : учебное пособие / Е.Л. Шекова, Г.Л. Тульчинский, В.Н. Евланов, Э.В. Новаторов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2012. — 160 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/3820.
Интернет-ресурсы: 

http://parkov5.narod.ru/ 

http://pi.sfedu.ru/rspu/structure/university_departments/math_faculty/site/stud_mat erials/Molchanova/sound.htm
http://mus-pc.ru/Section/%20Obrabotka_i_restavraciya_zvuka.html
http://www.petelin.ru/articles.html 

Портал «Музеи России» http://www.museum.ru
Виртуальный музей живописи http://www.museum-online.ru 
Виртуальный музей Лувр http://louvre.historic.ru 
Государственная Третьяковская галерея http://www.tretyakov.ru
 Государственный Русский музей http://www.rusmuseum.ru
 Государственный Эрмитаж http://www.hermitagemuseum.org 
Музеи Московского Кремля http://www.kremlin.museum.ru 
Крылатые слова и выражения http://slova.ndo.ru 
Риторика, русский язык и культура речи, лингвокультурология: электронные лингвокультурологические курсы http://gramota.ru/book/ritorika/
 Справочная служба русского языка http://spravka.gramota.ru
 Официальный сайт Министерства культуры Российской Федерации. [Электронный ресурс]. URL : http://www.mkrf.ru/
 Официальный сайт Комитета по культуре Администрации Санкт-Петербурга [Электронный ресурс]. URL : http://www.spbculture.ru/ru 

 Официальный сайт Российской ассоциации по связям с общественностью [Электронный ресурс]. URL : http://www.raso.ru/
 Портал информационной поддержки руководителей учреждений культуры. [Электронный ресурс]. URL : http://www.cultmanager.ru/
Архив музыкальной литературы http://muzlit.net/ 
Аудио (классика) http://randomclassics.blogspot.com/search/label/sanderling
 Аудио, видео http://amnesia.pavelbers.com/ 
Библиотека Гумер. Гуманитарные науки: http://www.gumer.info
 Информационный портал для музыкантов «Оrpheus» http://orpheusmusic.ru/
   Классика ноты http://www.freesheetmusic.net/index.html 
Классика ноты http://www.bh2000.net/score/ 
Классика ноты http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/
 Классика ноты http://www.free-scores.com/#
Классика ноты http://mp3complete.net/schumann_fp.htm 
Классика партитуры http://imslp.org/wiki/%D0%97%D0%B0%D0%B3%D0%BB%D0%B0%D0%B2 %D0%BD%D0%B0%D1%8F_%D1%81%D1%82%D1%80%D0%B0%D0%BD %D0%B8%D1%86%D0%B0
Классическая музыка http://www.classic-music.ru
Музыкальная библиотека: http://www.muzbiblioteka.ru
 Музыкальная литература (книги, ноты) http://ldn-knigi.lib.ru/Musik.htm
 Музыкальный портал (аудио и видео) «Классик-онлайн» http://classiconline.ru/ 
Музыкальный джазовый портал http://www.jazzsound.ru/
 Новости академической музыки http://www.classicalmusicnews.ru/news
 Нотная библиотека http://nlib.org.ua/
 Нотная библиотека http://www.piano.ru/library.html
 Нотная библиотека http://nlib.narod.ru/index.html
 Нотный архив Бориса Тараканова http://notes.tarakanov.net
 Нотный архив России http://www.notarhiv.ru/
 Погружение в классику – классическая музыка http://intoclassics.net/?lsFDrw
 Профессиональный портал для музыкантов http://fdstar.com/
 Портал «Гуманитарное образование»: http://www.humanities.edu.ru
 Рекомендации по работе в Finale http://notovodstvo.ru/j/?1 
Сайт музыкальных педагогов http://musicteachers.at.ua/
 Федеральный портал «Российское образование» http://www.edu.ru
 Электронно-библиотечная система «Лань»: https://e.lanbook.com
4. Контроль и оценка результатов освоения профессионального модуля
	Результаты(освоенные профессиональные
компетенции)
	Основные показатели оценки

результата
	Формы и методы контроля и оценки

	Применять базовые знания принципов организации труда с учётом специфики деятельности педагогических и

творческих коллективов
	- умение организовать мероприятия
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; Зачеты по производственной практике. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по производственной практике.

Экзамен(квалификационный)по профессиональному модулю.

	Исполнять
обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной

и концертной

работы,
	- умение планировать мероприятие, организовать репетиционную и концертную работу.
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Зачеты по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экзамен (квалификационный) по профессиональному

модулю.


	Планирование и анализ результатов деятельности.
	
	

	Использовать
базовые нормативно-правовые знания
в
деятельности специалиста


по организационной работе в

учреждениях образования и культуры
	- умение вести документацию учебного процесса
	Календарно-тематическое планирование. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе производственной практики. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.

	Разрабатывать лекционно-концертные программы

с
учётом специфики
восприятия различных
возрастных групп слушателей
	- умение планировать мероприятие с разных точек зрения;
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе производственной практики. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.

	Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией
	· демонстрация владения культурой устной и письменной речи;

· владение терминологией
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Зачеты по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по производственной практике.
Экзамен(квалификационный)по профессиональному модулю.

	Осуществлять лекционно-концертную работу в условиях концертной аудиториии студии звукозаписи
	-умение осуществлять лекционно- концертную работу в условиях концертной аудитории студии звукозаписи
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Зачеты по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик.  
Экзамен(квалификационный)по профессиональному модулю.

	Использовать различные формы связи с общественностью с целью музыкального просветительства
	- умение планировать и проводить мероприятия
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Зачеты п о соответствующим разделам профессионального модуля. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе

Производственной практики. Экзамен (квалификационный) по профессиональному
модулю.


	Выполнять
	-умение
	Экспертная оценка проведения концертов, лекций. Текущий контроль в форме: контрольных работ по темам МДК; экспертная оценка выполненных домашних работ; Зачеты по соответствующим разделам профессионального модуля. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе производственной практики. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.

	Теоретический и
	планировать
	

	Исполнительский анализ
	Мероприятие с
	

	музыкального
	разных точек
	

	произведения, применять
	зрения;
	

	Базовые теоретические
	-умение
	

	 в процессе
	выполнить
	

	Работы  над концертными
	грамотный,
	

	программами
	профессиональный
	

	
	Анализ муз.
	

	
	произведения
	


Формы и методы контроля и оценки результатов обучения должны позволять проверять у обучающихся не только сформированность профессиональных компетенций, но и развитие общих компетенций и обеспечивающих их умений.

	Результаты (освоенные общие компетенции)
	Основные показатели оценки результата
	Формы и методы контроля и оценки

	Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
	· высокая
активность
в освоении профессии;

· участие в мероприятиях
	Разработка сценариев и проведение
лекций, концертов;

	Организовывать
собственную деятельность, определять методы и способы

выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
	· уровень самоорганизации;
· умение использовать профессиональные навыки, оценивать их   качество
	Планирование  уроков по учебной практике; Создание
методической
«копилки»

	Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
	· умение
принимать управленческие решения;

· умение
мобильно реагировать на изменения
	Деловая игра

	Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных
задач, профессионального и личностного
развития.
	- использование информации для личностного, профессионального роста
	Работа
с
методической литературой; Сравнительный
анализ методик преподавания

	Использовать
информационно- коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
	- использование современных информационных
и коммуникационных технологий
	Участие
в
сетевых профессиональных сообществах; Умение ориентироваться и работать в компьютерных
программах


	Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством, потребителями.
	-обладание коммуникативными навыками;
· знание и использование основ
корпоративной культуры;
· использование технологий командообразования
	Участие в тренинге

	Ставить цели, мотивировать деятельность
подчинённых, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий
	· использование технологий целеполагания;
· использование методов мотивации;
· принятие персональной ответственности за результат деятельности
	Участие вколлективных проектах

	Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития,
заниматься
самообразованием,
осознанно
планировать
повышение квалификации.
	· использование технологий самоменеджмента;
· расширение
профессиональных навыков для решения нестандартных задач
	Постановка и решение различных педагогических задач,
проблемных ситуаций

	Ориентироваться в условиях частой смены
технологий
в профессиональной деятельности
	-умение оперативно изменять намеченное планирование в плане форм и методов
	Постановка и решение различных педагогических задач,
проблемных ситуаций
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