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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1.1. Область применения программы

Рабочая программа профессионального модуля (далее – ПМ) ПМ.01 Исполнительская деятельность является частью программы подготовки  специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС СПО по специальности СПО 53.02.03 Инструментальное исполнительство (по видам инструментов), утвержденным приказом Минобрнауки России от 27.10.2014 № 1390 с дополнениями и изменениями от 03.07.2024 
Рабочая программа может реализоваться с использованием дистанционных образовательных технологий и/или электронного обучения.

1.2 Место ПМ в структуре программы подготовки специалистов среднего звена

Профессиональный модуль ПМ.01 Исполнительская деятельность относится к профессиональному циклу.

1.3 Цели и задачи ПМ - требования к результатам освоения 

Целью ПМ является воспитание квалифицированных исполнителей, способных:

- целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный репертуар.

-  разбираться в тематическом материале исполняемого произведения;

- определять музыкально-исполнительские задачи, обусловленные художественным содержанием и особенностями формы, жанра и стиля произведения.

Задачами ПМ являются:

- воспитание навыков сольного исполнения;

- развитие навыков чтения с листа и быстрой ориентации в музыкальном тексте;

- расширение музыкального кругозора путем исполнительского ознакомления с произведениями разных стилей, жанров, форм;

-  умение пользоваться дополнительной аппликатурой;

- выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

С целью овладения указанным видом профессиональной деятельности и соответствующими профессиональными компетенциями студент в ходе освоения профессионального модуля студент должен:
иметь практический опыт:

· чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

· репетиционно-концертной работы в качестве солиста, концертмейстера, в составе камерного ансамбля;

· исполнения партий в различных камерно-инструментальных составах;

· сочинения и импровизации;

уметь:

· читать с листа и транспонировать музыкальные произведения;

· использовать технические навыки и приемы, средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации нотного текста;

· психофизиологически владеть собой в процессе репетиционной и концертной работы;

· использовать слуховой контроль для управления процессом исполнения;

· применять теоретические знания в исполнительской практике;

· применять концертмейстерские навыки в репетиционной и концертной работе;

· пользоваться специальной литературой;

· слышать все партии в ансамблях различных составов;

· согласовывать свои исполнительские намерения и находить совместные художественные решения при работе в ансамбле;

знать:

· сольный репертуар, включающий произведения основных жанров (сонаты, концерты, вариации), виртуозные пьесы, этюды,

· инструментальные миниатюры;

· ансамблевый репертуар для различных камерных составов;

· художественно-исполнительские возможности инструмента;

· основные этапы истории и развития теории исполнительства на данном инструменте;

· закономерности развития выразительных и технических возможностей инструмента;

· профессиональную терминологию;

· особенности работы в качестве артиста ансамбля и оркестра, специфику репетиционной работы по группам и общих репетиций.
Артист, преподаватель должен обладать следующими ОБЩИМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ:
ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам;

ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности;

ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях;

ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде;

ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста;

  ОК 09. Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках.

Артист, преподаватель должен обладать следующими ПРОФЕССИОНАЛЬНЫМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ, соответствующими виду деятельности «Исполнительская деятельность»:
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых коллективах.

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

2.  Структура и содержание профессионального модуля
2.1. Структура профессионального модуля ПМ.01  Исполнительская деятельность
	Коды

общих и профессиональных компетенций
	Наименования разделов, подразделов профессионального модуля
	Суммарный объем нагрузки,

час.
	Объём модуля во взаимодействии с преподавателем, час.
	Самостоятельная работа
	Практика, час.
	Промежуточная аттестация,

форма/семестр

	
	
	
	Обучение по МДК
	
	
	

	
	
	
	Всего
	В том числе:

практических занятий
	
	Учебная
	Производст

венная
	

	ОК 01 -06, ОК 09
ПК 1.1 – ПК 1.8
	ПМ.01  Исполнительская деятельность
	2956
	1972 
	1732
	 984
	 *
	 144
	

	
	МДК  01.01 Специальный инструмент


	 920
	616
	578
	304
	* 
	*
	Другая форма контроля/1,8 семестр 
Экзамен/2,3,4,5,6,7 семестр

	
	МДК 01.02 Ансамблевое исполнительство


	310
	204
	172
	106
	*
	*
	Другая форма контроля/12357 сем

Экзамен/4,6 семестр

	
	МДК 01.03 Концертмейстерский класс
	252
	168
	152
	84 
	*
	*
	Другая форма контроля/34578сем   
Экзамен/6 семестр

	
	МДК 01.04 История исполнительского искусства, устройство клавишных инструментов
	 157
	104 
	12 
	53 
	*
	*
	Другая форма контроля/5678 семестр

	
	МДК 01.05 Основы композиции, инструментоведение, дополнительный инструмент
	 291
	196 
	154
	95 
	*
	*
	Другая форма контроля/1234567 сем 

	
	МДК 01.06    Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке
	108
	72
	52
	36
	*
	*
	Другая форма контроля/5 семестр

Диф.зачет/6 семестр

 

	
	УП.01.01 Концертмейстерская подготовка
	270
	180
	180
	90
	*
	*
	Другая форма контроля/234567 семестр

Диф.зачет/8 семестр

 

	
	УП.01.02 Фортепианный дуэт
	162
	108
	108
	54
	*
	*
	Другая форма контроля/123 семестр

Диф.зачет/4 семестр

 

	
	УП.01.03 Чтение с листа и транспозиция
	108
	72
	72
	36
	*
	*
	Другая форма контроля/123 семестр

Диф.зачет/4 семестр



	
	УП.01.04 Ансамблевое исполнительство
	108
	72
	72
	36
	*
	*
	Другая форма контроля/567 семестр

Диф.зачет/8 семестр



	
	УП.01.05 Вокальная подготовка
	108
	72
	72
	36
	*
	*
	Другая форма контроля/123 семестр

Диф.зачет/4 семестр



	
	УП.01.06 Изучение фортепианного и вокального творчества композиторов-земляков
	108
	72
	72
	36
	*
	*
	Другая форма контроля/123 семестр

Диф.зачет/4 семестр



	
	УП.01.07 Практическая гармония (индивидуальная практика)
	54
	36
	36
	18
	*
	*
	 Диф.зачет/8 семестр



	
	ПП.01.01 Исполнительская
	144
	*
	*
	*
	*
	144
	Диф.зачет/2468 семестр

	
	ПМ.01.01(К) Экзамен по модулю
	*
	*
	*
	*
	*
	*
	Экзамен /8 семестр

	
	Всего
	2956+144
	1972
	1732
	984
	 
	144
	*


2.2. Тематический план и содержание профессионального модуля 
ПМ.01 Исполнительская деятельность
	Семестр
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, практические занятия, самостоятельная работа обучающихся
	Объем аудиторных часов
	Уровень освоения

	
	МДК  01.01 Специальный инструмент

	1
	 Тема 1.   Развитие технических навыков.
 Тема  2.   Работа над полифонией

Тема 3. Работа над крупной формой
Тема 4. Произведения малой формы

	       Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:  грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	7
	 Тема 1.   Развитие технических навыков.

 Тема  2.   Работа над полифонией

Тема 3. Работа над крупной формой

Тема 4. Произведения малой формы


	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	 Тема 1.   Развитие технических навыков.

 Тема  2.   Работа над полифонией

Тема 3. Работа над крупной формой

Тема 4. Произведения малой формы


	 Тема 1.   Развитие технических навыков


 В результате изучения темы обучающийся должен знать:  развитие техники в широком смысле этого слова осуществляется на всех произведениях, которые он проходит.   Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности) способствует систематическая работа над этюдами, гаммами, упражнениями.
Уметь при работе над техникой  давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

    Важно не только количество, но и качество работы, постоянное совершенствование исполнения, самоконтроль студента.

    Программа технических зачетов каждого семестра утверждается ПЦК и включает в себя проверку всех диезных и бемольных гамм (соответственно требованиям курса), этюдов на различные виды техники, включая этюды на мелкую технику, октавную технику, технику двойных нот, «конкурсных этюдов», концертных этюдов.

Тема 2.   Работа над полифонией

Основой полифонического репертуара студентов являются произведения И.С. Баха, а также полифонические произведения русских и современных композиторов. Природа клавирных сочинений Баха такова, что без активного участия интеллекта выразительное исполнение невозможно.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: работа над полифонией ставит  ряд специфических исполнительских задач:

 2.1. Самостоятельность движения голосов при одновременном их ведении;

   - анализ структуры произведения;

   - понимание мотивного строения мелодии;

   - тема – организующее начало, из которого вырастает тема фуги;

   - несовпадение «фраз» развития, вступления и окончания,

   - точность голосоведения.

 2.2. Артикуляционная техника, фразировка

   - фразировка – разделение музыкальной речи на мотивы, фразы, предложения согласно музыкально-художественному замыслу (музыкальная пунктуация); фразировка отражает смену музыкальных мыслей;

 - артикуляция – способ произношения звуков музыкальной речи (мотивов, фраз), связанный или расчлененный;приемы их произношения (legato, staссato во всех их градациях); 

2.3. Динамика, связанная прежде всего с необходимостью соотношения и звукового соответствия одновременно звучащих голосов и строгого подчинения форме полифонического произведения;

- различный смысловой подтекст проведения темы в разных тональностях, регистрах.

2.4. Сравнительный анализ под руководством педагога редакций ХТК Муджелини, Бузони,  Бартока, уртекста.

 Уметь при работе над полифонией:

 - работать над мотивами в медленном темпе, с цезурами, глубоким, певучим звуком;

 - внимательно изучать каждый голос с точной фразировкой, аппликатурой;

 -изучать исполнение двухголосной партии одной руки двумя руками, проигрывать с преимущественным направлением внимания поочередно на каждой из голосов и др.

 3. Работа над крупной формой

     Изучение произведений крупной формы (сонатные циклы, сонатное allegro, вариации, концерты) ставят перед обучающимися значительные и серьезные исполнительские задачи. Основа работы над произведением крупной формы  – классический сонатный цикл.

 В результате изучения темы обучающийся должен знать: что сонатное Allegro требует отчетливого представления о его структуре и ее единстве с конкретным содержанием;

  - в процессе работы над формой сочинения следует ясно обосновать логику появления каждого построения, тональный план основных партий, динамический план;

  - выявить общую линию развития, смысловое значение кульминаций (местных и общих);

  - понимать, что общий характер звучности в произведениях венских классиков связан с оркестровым мышлением классиков, квартетно-оркестровым письмом;

  - следует знать различные редакции изучаемого сочинения;

  - медленные части – певучая природа пианизма. Трудность – медленный темп, полифоническая насыщенность, орнаментальное убранство мелодий, сложность, разнообразие ритмики; 

Уметь:

  - провести анализ фактуры, аппликатуры, гармонии, педали;

  - метро-ритмической организации, придающей музыке ясность, активность;

  - ощущение сильных долейтакта, метрическая организация тактов (сильных и слабых);

  - внутридолевая ритмическая пульсация, единство темпа, скрепляющее воедино отдельные разделы произведения;

  - понимать, что концерт - произведение ансамблевое, пианист лишь исполняет ведущую партию. Выявить роль партии солиста во всех разделах концерта (ведущее значение, подчиненное, равноценное с оркестром).

  - изучать фортепианную партию не изолированно, а как часть единого художественного целого. Учитывать концертный стиль, требующий большего размаха, виртуозности, чем камерный стиль.

  4.      Произведения малой формы
    Работа над пьесами «малой формы» чрезвычайно многообразна. В значительной мере она зависит от самого произведения, сложности его содержания, собственно пианистических трудностей.

    Кроме того, приемы и все течение работы всегда связаны с возрастом и психологией обучающегося, его одаренностью, уровнем музыкального и общего развития.

В результате изучения темы обучающийся должен знать:   грамотный, музыкально–осмысленный разбор – основа для дальнейшей работы;

-  основные характерные черты стиля композитора;

  - выразительные средства, применяемые композитором (параллели с другими произведениями – инструментальными, симфоническими);

  - Legato – основной вид фортепианного туше. Внешними предпосылками хорошего звука являются:

  а) полная свобода, гибкость руки;

  б) естественность движения;

  в) точность прикосновения «живых» пальцев   к клавиатуре;  

   г) сознательное регулирование руки;

   д) устранение излишних мышечных напряжений.

Уметь:

  - анализировать встречающиеся трудности, внимательно следить за качеством звука, ритмической и динамической стороной исполнения, не забывая о целостном анализе сочинения;

   - воспитывать умение слушать свою игру;

   - овладеть умением «слушать вперед», играть, прослушивая звуковую линию, целенаправленно вести ее слухом;

  - прорабатывать технические трудности: разобрать строение пассажей, рисунок фигураций, выверить аппликатуру, найти точный пианистический прием;

  - объяснить, что исполнение в быстром темпе невозможно без автоматизации движений, что быстрая двигательная ориентация на клавиатуре требуют большого внимания, длительных занятий;

  - сделать ритм управляемым «одушевленным»;

  - общей линии развития подчинить и педализацию. 
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	МДК  01.02 Ансамблевое исполнительство

	01.02.01  Камерный ансамбль

	3
	Тема 1.Введение. Камерный ансамбль как учебная дисциплина, ее цели и задачи.
Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  
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Дисциплина "Камерный ансамбль" наряду с другими дисциплинами специального цикла и предметами теоретического цикла – составная часть профессиональной подготовки учащихся. Обучение в классе "Камерного ансамбля" играет большую роль в подготовке специалиста, так как именно здесь приобретаются первые навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, формируется художественный вкус, понимание стиля, формы, содержания исполняемых произведений. Обозначение целей и задач дисциплины -  требование единого понимания художественного замысла и стилистических особенностей в ансамбле, приобретение многообразных навыков совместного исполнительства, воспитание слухового самоконтроля, исполнительской ответственности, формирование художественного вкуса, чувства стиля, расширение музыкального кругозора, развитие и закрепление навыков чтения нот с листа как необходимого условия дальнейшей практической деятельности будущего специалиста в качестве артиста ансамбля.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные  задачи дисциплины «Камерный ансамбль», специфику этого предмета,  а также его возможное применение в своей будущей профессиональной деятельности; уметь: дать характеристику основных понятий и терминологии, касающихся данной дисциплины.

Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.
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В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  
	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

-  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

-  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

-  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

- функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

- роль регистров в ансамблевой игре;

- особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

- преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

- роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения; уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

- единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

- единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле; уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.
	 Тема 1. Введение. Фортепианный дуэт как учебная дисциплина, ее цели и задачи.

Учебная дисциплина МДК.01.02.02 Фортепианный дуэт наряду с другими дисциплинами специального цикла и предметами теоретического цикла – составная часть профессиональной подготовки учащихся. Обучение в классе Фортепианного дуэта играет большую роль в подготовке специалиста, так как именно здесь приобретаются первые навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, формируется художественный вкус, понимание стиля, формы, содержания исполняемых произведений.

Различия между игрой в 4 руки и игрой пианистов на двух фортепиано касаются их принципиальных стилевых основ. Два инструмента дают исполнителям гораздо большую свободу, независимость в использовании регистров, педалей; произведения для 2-х фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, сочинения для четырехручного дуэта – к стилю камерного музицирования.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные  задачи Фортепианного дуэта, его специфику,  а также его возможное применение в своей будущей профессиональной деятельности;  

уметь: дать характеристику основных понятий и терминологии, касающихся данного вида профессиональной деятельности.

Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение учебной дисциплины Фортепианный дуэт лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:
– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями; приемы педализации;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 - осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения;

- уметь грамотно пользоваться педалью.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи (по возможности). Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры желательно знать где звучит какой инструмент (В переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	 Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.
	 Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение учебной дисциплины Фортепианный дуэт лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:
– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями; приемы педализации;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 - осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения;

- уметь грамотно пользоваться педалью.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи (по возможности). Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры желательно знать где звучит какой инструмент (В переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	МДК  01.03 Концертмейстерский класс

	3
	 Тема 1. Введение в дисциплину, роль и задачи концертмейстера, история развития концертмейстерского мастерства

Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым и духовым инструментам.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями


	 Тема 1. Введение в дисциплину, роль и задачи концертмейстера, история развития концертмейстерского мастерства.


Концертмейстерский класс как учебная дисциплина изучается в соответствии с учебным планом РФ в ряду дисциплин специального цикла. Ее роль – давать студентам знания основных приемов концертмейстерского мастерства, способствовать их музыкальному и культурному развитию, помогать стать профессиональными квалифицированными специалистами. 

В результате изучения темы обучающийся должен знать:
  тесситуры голосов; концертмейстерский репертуар; 

уметь:  аккомпанировать солистам (певцам и инструменталистам);

- разучивать с солистом его сольный репертуар, а также партии в хорах и ансамблях;     

-аккомпанировать несложные произведения с листа и с транспонированием.

Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
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Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым и духовым инструментам.
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Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями


	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
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	   Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым и духовым инструментам.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями


	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
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	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
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	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
	32
	

	8
	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым и духовым инструментам.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями


	  Тема 2. Работа над вокальным произведением. Изучение романсов, арий из опер. Изучение репертуара-минимума.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: о роли поэтического текста в вокальном сочинении и хорошо знать его, знать и уметь анализировать вокальную партию, уметь работать с певцом над интонацией, словом, распределением дыхания, фразировкой. Хорошо знать аккомпанемент, уметь исполнить партитуру целиком (3 строчки одновременно). 

Для более широкого ознакомления учащихся с концертмейстерским материалом составлен репертуар-минимум, который каждый учащийся должен знать помимо программы с солистом и изучать его в течении семестра (3, 4, 6, 7). Репертуар-минимум состоит из 20-25 наиболее известных произведений русских и зарубежных композиторов, который в эскизном варианте желательно проработать по одному произведению из каждого пункта и представить на контрольный урок (6-7 номеров в семестр).

Тема 3. Работа над инструментальным сочинением: аккомпанементы струнно-смычковым, духовым инструментам.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: скрипичный и виолончельный репертуар, способы звукоизвлечения и штрихи струнных инструментов.  

Знать особенности работы с духовыми инструментами: дыхание, диапазон, тембральную окраску, силу звука. Знать особенности работы с деревянными и медными духовыми инструментами.

Занимаясь инструментальным аккомпанементом, учащийся должен знать партию солиста: осмыслить особенности, а также уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

Аккомпанируя струнным инструментам, нужно обладать знаниями в области звукоизвлечения. Особенностям исполнения различных штрихов на струнных инструментах соответствуют определенные приемы исполнения на рояле.

Аккомпанируя духовым инструментам, важно слышать и знать моменты взятия дыхания в соотношении с фразировкой. Важно знать особенности аккомпанемента для каждого духового инструмента, его диапазон, тембральную окраску, виртуозные возможности, силу звука.

 Уметь передать особенности штрихов, характерные для различных инструментов: острота и точность важна при аккомпанементе деревянным, а плотность и густота – при аккомпанементе медным духовым инструментам.

Характерной особенностью аккомпанементов для медных и ударных инструментов является сложность фортепианной партии, что требует более длительного ее изучения.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.

Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.

Навыки беглого чтения с листа и транспонирования необходимы концертмейстеру, поскольку в вокальных классах часто возникает необходимость подбора удобной для голоса тональности. Студент должен овладеть навыком «опережающего зрения». Перед исполнением нужно дать возможность учащимся просмотреть глазами музыкальный текст. Необходимо увидеть тональность, обозначения темпа, ладовые, фактурные, темповые перемены, успеть “схватить” общий характер романса. Не разрешать учащимся останавливаться, поправляться, делать повторы. Принцип чтения с листа должен быть не от “ноты к ноте”, а “звуковыми комплексами”. Здесь возрастает роль интуитивного и аналитического начала. 

При транспонировании на полутон достаточно представить мысленно другие ключевые знаки и внести поправку в случайные знаки. Нотные же обозначения остаются прежними. При транспонировании на тон обозначения на нотном стане не соответствуют реальному звучанию на клавиатуре. Здесь решающую роль приобретает внутренний слух, осознание гармонических связей сопровождения.

Тема 5. Обзор литературы по дисциплине. Изучение музыкальной терминологии, диапазонов голосов. Знакомство с выдающимися исполнителями.
Значение изучения студентом литературы по предмету. Умение самостоятельно пользоваться необходимой методической литературой. Использование в работе аудио, видеозаписей, CD.

Современный грамотный музыкант обязан знать литературу по предмету, что является развивающим началом, характеризующим его как культурного образованного человека, а также уметь пользоваться библиотечными каталогами, справочной и методической литературой, средствами интернета.
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	01.04.01 История исполнительского искусства

	5
	 Тема 1. Период клавирного искусства.
Тема 2. Западно-европейское фортепианное искусство конца VII – начала VIII века


	 Тема 1. Период клавирного искусства.
Возникновение клавишно-струнных инструментов в эпоху Возрождения. Рококо. Характеристика стиля. Франсуа Куперен. Программность творчества. Рондо. «Искусство игры на клавесине» - первое развернутое руководство по клавирному искусству. Его роль в развитии исполнительства и педагогики. Ж.Ф.Рамо. Характеристика творчества. Доменико Скарлатти. Роль в формировании классической сонаты. Новые виды фортепианного изложения. Виртуозность. Редакции. Проблемы интерпретации.
Гендель. Его роль в развитии клавирной музыки. Клавирное творчество И.С.Баха как обогащение достижений предшествующих клавирных школ и стилей. Роль Ф.Э. Баха в создании классической сонаты. Изобретение в 1709 г. Бартоломео Кристофори фортепиано и его распространение в профессиональной среде.
Практические занятия:

Анализ стилевых особенностей клавирной музыки, расшифровывать мелизмы
Тема 2. Западно-европейское фортепианное искусство конца ХVII – начала ХVIII века

Классицизм. Характеристика стиля. Формирование сонатно-симфонического мышления. Преобразование всех элементов выразительности музыкальной речи: мелодии, гармонии, фактуры. Фортепианное творчество Гайдна. Сонаты. Моцарт - исполнитель, его импровизационное искусство. Бетховен – пианист, импровизатор. Фортепианное творчество. Сонатное творчество, его особенности. Переосмысление жанров концерта, вариаций. Редакции. Исполнители. Фортепианное искусство этого периода в других странах. Английская школа – М.Клементи, французская – Луи Адам, венская – И.Гуммель.
Практические занятия:

  Й. Гайдн. сонаты для фортепиано: h-moll, Es-Dur(№49), Es-Dur (№52). В.А.Моцарт. Сонаты для фортепиано: a-mollK. ,A-DurK. ,B-DurK. ,c-mollK. Фантазия c-mollK. Концерты для фортепиано с оркестром №20d-moll, №23A-Dur Л. Бетховен. Сонаты для фортепиано:D-Durop.10№3, d-mollop.31 №2, C-Durop.53, Es-Durop.81-a, AsDurop.110. Концерты для фортепиано с оркестром №3 c-moll, №5 Es-Dur. Редакции сонат Моцарта, Бетховена. Художественно-исполнительские возможности фортепиано эпохи ранних венских классиков, ведущие национальные фортепианные школы.
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	Тема 3. Западно-европейское искусство периода романтизма.

Тема 4. Возникновение русской фортепианной школы и ее расцвет в XIX веке. Фортепианная педагогика в России ХIХ – начала ХХ века.


	Тема 3. Западно-европейское искусство периода романтизма.

Общая характеристика новых художественных проблем, задачи пианиста: «пение на фортепиано», речевая выразительность мелодий, проблемы педализации, темпа, ритма. Салонновиртуозное направление: Калькбреннер, Герц, Тальберг и др. К. Черни – педагог, редактор. Шуберт – пианист, импровизатор. Фортепианное творчество Шуберта. Ф.Мендельсон передовой музыкант-просветитель. Мендельсон – исполнитель. Творческое наследие, проблемы исполнения, лучшие интерпретаторы. Особенности фортепианного стиля Р. Шумана. Передовые педагогические принципы, широта постановки проблем эстетического и этического воспитания. Проблемы интерпретации. Лучшие исполнители. Ф.Шопен – вдохновенный лирик, несравненный поэт фортепиано. Педагог- новатор. Особенности фортепианного стиля Шопена. Ф.Лист – исполнитель, композитор, критик, педагог, просветитель, пропагандист выдающихся произведений мирового музыкального искусства. Репертуар Листа. Лист – исполнитель.
Практические занятия: 

Исполнительский анализ произведений композиторов романтиков.  

 Ф.Шуберт. Фантазия С-dur «Скиталец». Ф.Мендельсон. Рондо-каппричиозо, концерт для фортепиано с оркестром g-moll. Р.Шуман .«Крейслериана», Концерт для фортепиано с оркестром а-moll. Ф.Шопен. Соната h-moll, фантазия f-moll , баллады №№2,3,4, скерцо №№3,4, концерт для фортепиано с оркестром №1. Ф.Лист. Концерты для фортепиано с оркестром №1, №2, соната-фантазия «По прочтении Данте», трансцендентные этюды «Мазепа», «Дикая охота», f-moll. Особенности фортепианной фактуры композиторов романтиков. Педагогические принципы. Ф.Шопена
Тема 4. Возникновение русской фортепианной школы и ее расцвет в XIX веке. Фортепианная педагогика в России ХIХ – начала ХХ века.

Развитие любительского музицирования. Народная песня – основа оперы и инструментальной музыки. Вариации на темы народных песен – творческая лаборатория для русских композиторов. Хандошкин, Гурилев, Караулов, Кашин. Сонаты Бортнянского – превосходные образцы русского классицизма. Роль иностранных музыкантов в формировании русской школы. Прач, Гесслер, Фильд. Музыкальная и педагогическая деятельность Фильда. Главные педагогические принципы Фильда: обращение к музыке и художественным задачам интерпретации; забота о качестве звучания; осмысленная техническая работа. Роль А.Л. Гензельта, А. А.Герке, А.И Виллуана, А.И Дюбюка в формировании русской исполнительской школы. М.И.Глинка – пианист и композитор. Фортепианное творчество композиторов «Могучей кучки» – новый этап в развитии русской и мировой фортепианной литературы. М. Балакирев – выдающийся пианист. Просветительская деятельность Балакирева. «Исламей» - одно из виртуознейших произведений мировой фортепианной литературы. М.П.Мусоргский – исполнитель и композитор. «Картинки с выставки». Организация РМО и открытие первых консерваторий в Петербурге и Москве – начало нового этапа развития отечественной музыкальной культуры. Деятельность А.Г. Рубинштейна и Н.Г.Рубинштейна, их педагогические принципы: значение репертуара для воспитания музыканта, понимание художественных задач интерпретации, связь технической и музыкальной сторон исполнения, осознанность технической работы. Деятельность крупнейших педагогов Петербургской ( Т.Лешетицкий, А.Есипова) и Московской (В.Сафонов, С.Танеев) консерваторий. Фортепианное творчество П.И.Чайковского. Влияние симфонизма на фортепианные произведения. Задачи исполнителя, лучшие интерпретаторы.

Практические занятия: 

Исполнительский анализ произведений П.И.Чайковского, М.А.Балакирева. Викторина: М.Балакирев. «Исламей». П.Чайковский. «Думка», «Времена года», концерт для фортепиано с оркестром №1.
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	Тема 5. Западноевропейское фортепианное искусство конца ХIХ начала ХХ вв.

Тема 6. Фортепианное искусство России конца ХIХ начала ХХ века.


	Тема 5. Западноевропейское фортепианное искусство конца ХIХ начала ХХ вв.

Фортепианное творчество И.Брамса. Особенности стиля, фортепианного письма: сочетание широкоохватности и плотности фактуры, насыщенность ее полифонией, использование оркестровых приемов для усиления рельефности отдельных элементов ткани, индивидуализации голосов. Импрессионизм. К.Дебюсси – пианист. Фортепианные произведения – открытие новых возможностей в области звучания инструмента. Педаль – как незаменимое средство для создания пространственной перспективы. Проблемы исполнения, лучшие исполнители. М.Равель. Синтез классицистских и импрессионистских принципов художественного мышления. Особенности фактуры, новое чувство колорита. Проблемы интерпретации. Великие пианисты ХХ века: Ф.Бузони, И.Гофман, М.Лонг, А.Корто. Фортепианное творчество Грига. Лирические миниатюры, концерт.

Практические занятия: 

ориентироваться в различных стилях, применять полученные знания в работе над произведениями. Ввикторин: И.Брамс. Соната f-moll, концерт для фортепиано с оркестром №2 B –Dur. К.Дебюсси. «Остров радости», прелюдии по выбору. М.Равель. «Гробница Куперена», сонатина fis-moll, концерт для фортепиано с оркестром G-Dur. Э.Григ. Соната e-moll.

Тема 6. Фортепианное искусство России конца ХIХ начала ХХ века.

Фортепианный стиль Рахманинова. Крупные и малые формы. Историческое значение деятельности Рахманинова- пианиста. Проблемы исполнения. Самобытный фортепианный стиль Скрябина. Скрябин – пианист. Задачи интерпретации (мастерство фразировки, педализации, разнообразие туше и т.д.). Лучшие исполнители. Новаторство фортепианного стиля Прокофьева. Особенности письма, проблемы исполнения. Прокофьев – пианист.

Практические занятия: 

анализировать фортепианные стили Рахманинова, Скрябина, Прокофьева, ориентироваться в них. Знать: музыкальный материал для викторины: С. Рахманинов. Вариации на тему Корелли, рапсодия на тему Паганини, концерт для фортепиано с оркестром №4 g-moll, этюды-картины по выбору. А. Скрябин. Соната №3, концерт для фортепиано с оркестром fis-moll. С. Прокофьев. Сонаты№2,4,6,8.
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	Тема 6. Фортепианное искусство России конца ХIХ начала ХХ века.

Тема 7. Искусство советского периода, исполнительство и педагогика.
	Тема 6. Фортепианное искусство России конца ХIХ начала ХХ века.

Фортепианный стиль Рахманинова. Крупные и малые формы. Историческое значение деятельности Рахманинова- пианиста. Проблемы исполнения. Самобытный фортепианный стиль Скрябина. Скрябин – пианист. Задачи интерпретации (мастерство фразировки, педализации, разнообразие туше и т.д.). Лучшие исполнители. Новаторство фортепианного стиля Прокофьева. Особенности письма, проблемы исполнения. Прокофьев – пианист.

Практические занятия: 

анализировать фортепианные стили Рахманинова, Скрябина, Прокофьева, ориентироваться в них. Знать: музыкальный материал для викторины: С. Рахманинов. Вариации на тему Корелли, рапсодия на тему Паганини, концерт для фортепиано с оркестром №4 g-moll, этюды-картины по выбору. А. Скрябин. Соната №3, концерт для фортепиано с оркестром fis-moll. С. Прокофьев. Сонаты №2,4,6,8.
Тема 7. Искусство советского периода, исполнительство и педагогика.

Стилистические черты фортепианнных сочинений Д.Шостаковича. 24 прелюдии и фуги – образец современной полифонии. Шостакович – пианист. Лучшие интерпретаторы. Педагогическая деятельность А.Гольденвейзера, К.Игумнова, Л.Николаева, Г.Нейгауза.

Практические занятия: 

Исполнительский анализ произведений Д.Шостаковича. Викторина: Д.Шостакович. Концерты для фортепиано с оркестром №1,2, 6 прелюдий и фуг по выбору. Педагогические принципы А.Гольденвейзера, К.Игумнова, Л.Николаева, Г.Нейгауза.
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	01.04.02 Устройство клавишных инструментов

	7
	 Тема 1. История создания клавишных инструментов, типы клавиатур
Тема 2. Челеста
Тема 3. Фортепиано
Тема 4. Клавикорд, клавесин.
Тема 5. Орган, фисгармония.
Тема 6. Баян
Тема 7. Аккордеон, мелодическая гармоника
Тема 8. Синтезатор, электроорган.

	 Тема 1. История создания клавишных инструментов, типы клавиатур
Инструменты, извлечение звука в которых осуществляется при помощи системы рычагов и управляется при помощи клавиш, расположенных в определённом порядке и составляющих клавиатуру инструмента.

Виды клавишных музыкальных инструментов
•Самозвучащие ударно-клавишные 

•Струнные 

•Духовые 

•Электронные 

Клавишные инструменты существовали еще в Средние Века. Орган — один из древнейших инструментов — самый старый из них. Первый струнный клавишный инструмент — клавикорд. Клавикорд являлся одним из самых чутких и отзывчивых клавишных инструментов своей эпохи, эпохи барокко. Другой клавишный инструмент — клавесин — скорее всего был изобретен в Италии в XVвеке. В 1709 году итальянец Бартоломео Кристофори, занимавшийся конструированием музыкальных инструментов для семейства Медичи, изобрел первое фортепиано. Он назвал свое изобретение «gravicembalocolpianoeforte», что означает «клавишный инструмент, играющий тихо и громко». Это название затем было сокращено, и появилось слово «фортепиано». Клавиатура может быть статической или динамической. Статическая клавиатура определяет положение клавиши (нажата или отпущена); сила звука определяется другими средствами. Динамическая клавиатура определяет также и силу нажатия, соответственно и изменяет силу звучания инструмента. Клавиатуры органа, аккордеона, клавесина и фисгармонии - статические, фортепьяно, клавикорда и челесты —динамические. В электронных клавишных инструментах возможны оба варианта. Клавиатуры бывают для рук, у органа и клавесина могут быть несколько клавиатур и тогда их называют «мануалами», а также для ног — педальная клавиатура.
Тема 2. Челеста
Небольшой клавишно-ударный музыкальный инструмент, внешне похожий на пианино, звучащий наподобие колокольчиков. Звук извлекается молоточками, приводимыми в движение клавишами (механизм молоточков напоминает фортепианный, но более упрощён). Молоточки ударяют по стальным пластинкам, укреплённым на деревянных резонаторах. Диапазон челесты ― от c 1 (до первой октавы) до c 5 (до пятой октавы)
Тема 3. Фортепиано
Собирательное название класса клавишно-ударных музыкальных инструментов — роялей и пианино. Предшественниками фортепиано являлись клавесины и изобретённые позднее клавикорды. Их недостатками были быстро затухающий звук, что мешало игре legato, и постоянный уровень громкости (что относится только к клавесину), что исключало одно из важных выразительных средств музыки — динамику (изменение громкости).
Тема 4. Клавикорд, клавесин.
Клавикорд-небольшой клавишный струнный ударно-зажимной музыкальный инструмент, один из предшественников фортепиано. Звук на клавикорде извлекается при помощи металлических штифтов с плоской головкой — тангентов. Диапазон клавикорда менялся со временем. Так, изначально, он составлял две с половиной октавы, с середины XVI века — увеличился до четырёх, а в дальнейшем равнялся уже пяти октавам. Клавесин - клавишный струнно-щипковый музыкальный инструмент. Музыканта, исполняющего произведения на клавесине и его разновидностях, называют клавесини́стом
Тема 5. Орган, фисгармония.
Орган - клавишный музыкальный инструмент, принцип звукоизвлечения при игре на котором отличается от принципа звукоизвлечения при игре на фортепиано, клавесине, вёрджинеле, пинете и других ударных и струнно-щипковых клавишных музыкальных инструментах.[1]В отличие от остальных клавишных инструментов, органы могут иметь по нескольку (до семи) ручных мануалов (клавиатур), а также ножную (педальную) клавиатуру, но существуют органы вообще без клавиатуры. Фисгармония-язычковый клавишно-пневматический музыкальный инс трумент, разновидность гармоники. Звуки извлекаются колебаниями металлических язычков, приводимых в движение струей воздуха, который накачивается ножными педалями. В Европе распространён как стационарный инструмент с педальным механизмом нагнетания воздуха.
Тема 6. Баян
Русский язычковый клавишно-пневматический музыкальный инструмент с полным хроматическим звукорядом на правой клавиатуре, басами и готовым (аккордовым) или готово-выборным аккомпанементом на левой. Современная разновидность ручной гармоники. В западной традиции баян с левой аккордовой клавиатурой рассматривается как разновидность кнопочного аккордеона.
Тема 7. Аккордеон, мелодическая гармоника
Аккордеон-клавишный духовой язычковый музыкальный инструмент, ручная гармоника. В 1829 году это название дал венский органный мастер К. Дамиан усовершенствованной им гармонике. В русской традиции аккордеоном принято называть только инструменты с правой клавиатурой фортепьянного типа (обычно несколько тембровых регистров) — в отличие, например, от баяна. Однако иногда встречается и наименование «кнопочный аккордеон» (обычно в переводных текстах). Одна из разновидностей хроматического кнопочного аккордеона называется баяном. Мелодион, мелодика, пианика, мелодигорн, мелодихорн, клавиетт -язычковый музыкальный инструмент, подобный аккордеону и гармонике. Имеет музыкальную клавиатуру сверху, звук добывается путем вдувания воздуха в специальное отверстие сбоку. Нажатием клавиши производится открытие отверстия, что позволяет воздуху проходить через язычок. Как правило, инструмент имеет две — две с половиной октавы (25 — 32 клавиши).
Тема 8. Синтезатор, электроорган.

Синтезатор - электронный музыкальный инструмент, создающий (синтезирующий) звук при помощи одного или нескольких генераторов звуковых волн. Требуемое звучание достигается за счёт изменения свойств электрического сигнала (в аналоговых синтезаторах) или же методом настройки параметров центрального процессора (в цифровых синтезаторах).
Электроорга́н - электронный клавишный музыкальный инструмент, акустическим прототипом для конструирования которого послужили фисгармония, духовой орган и театральный орган.
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	Тема 9. Регулировка клавишно – молоточкового механизма
Тема 10. Демонстрация планов темперации
Тема 11. Практическая настройка зоны темперации
Тема 12. Настройка нижнего регистра фортепиано
Тема 13. Настройка верхнего регистра фортепиано
Тема 14. Практические рекомендации при выборе инструмента
Тема 15.

Тема 16.


	Тема 9. Регулировка клавишно – молоточкового механизма
Устройство механики фортепиано, основные неисправности, способы устранения. Мелкий ремонт пружинных и штифтовых соединений.
Тема 10. Демонстрация планов темперации
История темперации. Ознакомление с терц- секстовой темперацией.
Тема 11. Практическая настройка зоны темперации
Основы работы с ключом, техника настройки. Настройка унисонов.
Тема 12. Настройка нижнего регистра фортепиано
Изучение особенностей настройки нижнего регистра, работа с квинтовыми обертонами. Выполнение практических заданий по настройке инструмента.
Тема 13. Настройка верхнего регистра фортепиано
Изучение особенностей настройки верхнего регистра, работа с терцовыми тонами. Выполнение практических заданий по настройке инструмента.
Тема 14. Практические рекомендации при выборе инструмента
Детальный разбор технического состояния при выборе домашнего инструмента. Обзор современных моделей инструмента.
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	Итого: 34 
	

	МДК  01.05 Основы композиции, инструментоведение, дополнительный инструмент

	01.05.01 Основы композиции

	5
	 Тема 1. Основы композиции, импровизации и стилизации.
Тема 2. Мелодия, принципы построения (интонационность, лад, метроритмическая организация). Способы развития.

Тема 3. Гармонизация мелодии, фактура, формы аккомпанемента.

Тема 4. Музыкальный синтаксис: мотив, фраза, предложение.

Тема 5. Период.

Тема 6. Простые формы.

	 Тема 1. Основы композиции, импровизации и стилизации.

Импрессия, импровизация, композиция, стилизация, обработка. Творческая фантазия, спонтанность. Принципы композиции - технические приёмы. Приёмы импровизации. Основные принципы. Ритмическое, мелодическое варьирование. Построение фразы на основе восходящих фигур, ритмически острых линий. Акцентирование, перемещение акцента с сильной доли на слабую. Синкопирование. Секвенцирование. Стилизация - мелодические, метроритмические, ладовые, фактурные средства. Обработка темы.

Практические занятия (творческие задания) 

1. Анализ музыкальных произведений избранного композитора и определение стилевых особенностей письма (мелодика, ритмика, фактура, гармония ипр.).

 2. Играть секвенции на заданных мелодических и гармонических оборотах. 

3. Играть заданные шаблоны в стиле композиторов различных эпох в виде секвенции. 

4. Играть заданные мелодии, применяя предложенные стилевые модели. 

5. В заданных мелодиях импровизировать за счёт применения к ступеням форшлагов, тремоло, различных моделей обыгрывания, ритмических смещений, секвенцирования. 

6. Применение к заданным темам гармонической фигурации, гармонической фигурации с двойными нотами, вводными звуками. 

7. Импровизировать, усложняя заданную гармонию, меняя в аккомпанементе чередование различных интервалов. 

8. Осуществить обработку народной песни (по выбору), применяя дублировку в избранные интервалы и аккорды.

Тема 2. Мелодия, принципы построения (интонационность, лад, метроритмическая организация). Способы развития.

Мелодия как тематическое построение. Интонация. Движение и соединение интонаций. Интонационное развитие звука. Интонационная логика и формирование звукоряда. Направление движения, мелодический рисунок, звуковой диапазон. Ладовая основа. Устойчивость, неустойчивость лада и ладовая переменность. Возможности развития и трансформации ладов. Отбор ладовых средств. Диатонические лады. Натуральный мажор, натуральный минор. Альтерированный мажор. Альтерированный минор. Искусственные лады. Выразительные средства мажора и минора. Полиладовость и политональность.

Ритмическая основа. Ритмические рисунки. Ритмическая нейтральность, ритмоформулы, остинато. Ритмоинтонация. Жанрово-стилистические характеристики ритмических формул. Ритм в песенных и танцевальных жанрах. Мотивно-фразовое строение мелодии. Способы развития (повторность, сопоставление, ритмическое преобразование и пр.) Кульминация. Различные типы кульминаций: вершина-источник, вершина- кульминация, вершина-горизонт. Эмоциональные волны. Дыхание. Цезура явная и скрытая. Каденции.

Практические занятия (творческие задания) 

1. Конструирование из разных мелодий одной новой. 

2. Сочинение интонационных оборотов на один интервал, со сменой направления движения, ритмического рисунка, акцентуации, регистра. 

3. Досочинение предложенной мелодии по заданным параметрам (например, начатые в мажоре, с ответом в миноре и, наоборот; с повторением первой фразы при изменённом ритме, и, наоборот, с повторением ритма и изменением мелодии и пр.). 

4. Эскизы на достижение кульминации. 

5. Импровизация заданных секвенционных построений на инструменте. 

6. Импровизация и создание простейших мелодий с мелодическим остинато. 

7. Сочинение мелодий по заданным параметрам. 

8. Видоизменение (регулярное и нерегулярное) заданной (сочинённой) мелодии целиком, либо отдельных фрагментов различными способами: смена лада, тональности, размера, ритма, темпа, регистра, мелодического движения, интервалики, штрихов, включение пауз (вычитание тонов), введение мелизмов, синкопирования, контрастного элемента и пр. 

9. Изменение ритмического рисунка, акцентуации, размера в заданной мелодии. 

10.Изменение ритма аккомпанемента в предложенном музыкальном образце. 

11.Сочинение мелодии к заданному ритму. 

12.Ладовые трансформаций одной и той же заданной мелодии. 

13.Импровизации на изменение лада предложенной мелодии. 

14.Сочинение мелодий с характерными модуляционными оборотами в середине и в конце построений

Тема 3. Гармонизация мелодии, фактура, формы аккомпанемента.

Вертикаль музыкальной ткани. Интервалы, созвучия, аккорды, кластеры. Обработка мелодии (гармонизация, полифоническое сопоставление, аккомпанемент). Гармонизация мелодии главными ступенями лада, гармонизация побочными ступенями лада. Терцовая структура. Трезвучия. Мажорное и минорное. Трезвучия главных ступеней. Западноевропейская формула. Славянская формула. Малые септаккорды. Большие септаккоры. Септаккорды с увеличенным трезвучием - альтерация в мажоре. Связь с целотонным рядом. Обращения септаккордов. Уменьшенный септаккорд. Гармоническая сила аккорда. Усиление-ослабление гармонической силы. Линия напряжения - спада. Автентичность и плагальность. Взаимопроникновение аккордик и одноименного и параллельного ладов. 3 2,3. 40 Мажорная субдоминанта и минорная доминанта. Новые функциональные возможности. Романтические звуковые краски. Финальные разделы классических сонатных форм. Мажоро- минор и миноро-мажор. Усложнение тоники (септима, нона, секста). Эволюция устоя в построении (конец XIX - XX век). Полифонические приёмы в гомофонии. Введение имитации в звуковую ткань. Типы фактуры и их жанрово-стилистичекие характеристики. Функциональность элементов фактуры. Мелодический голос, бас, работа над фактурой. Фактурное единство и аккомпанемент. Вопросы аккомпанемента (бас- аккорд). Формы аккомпанемента. Фигурация, её виды (мелодическая, гармоническая, ритмическая, смешанная, выдержанная). Приёмы мелодической фигурации.

Практические занятия (творческие задания) 

1. Подбор и досочинение басового голоса к сопрано и наоборот, а также среднего голоса к двум крайним голосам. 

2. Досочинение подголоска к заданному напеву. 

3. Подбор к заданной мелодии элементарного аккомпанемента: в виде органного пункта, остинатной формулы, отдельных звуков, интервальной дублировки и пр. 

4. Дописывание басовой линии. 

5. Мелодизация голосов заданной гармонической последовательности за счёт введения неаккордовых звуков, различных типов фигурации. 

6. Сочинение из последовательности аккордов различной структуры, гармонических оборотов (плагальных, автентических, полных) сопровождения в виде хоральной фактуры.

 7. Подбор аккордов к мелодии. 

8. Импровизация на инструменте по определенным гармонически ммоделям. 

9. Проигрывание гармонических оборотов с различными видами аккордов, импровизация и создание к ним мелодий. Упражнения по гармонизации. 

10.Сыграть предложенный гармонический фрагмент и досочинить к нему мелодию. 

11.Сочинение органумов на заданную мелодию в трёх-, четырёхголосии аккордами различной структуры в параллельном движении. Игра в ансамбле получившихся вариантов. 

12.Применить «ленточное» голосоведение при соединении аккордов одной структуры (трезвучия всех видов, септаккорды, кластеры, кварт-квинтаккорды, целотоновыйкомплекс). 

13.Присочинить аккомпанемент в видефигурации. 

14.Составление аккордов из звуков заданной мелодии, при сочинение сопровождения, основанного на этих аккордах. 

15.Присочинить аккомпанемент из главных трезвучий лада, септаккордов, используя различные фактурные варианты. 

16.Гармонизация предложенной мелодии (звукоряда) по заданным параметрам (например, только аккордами терцового, либо секундового, либо кварто-квинтового соотношения; трезвучиями одной тональности и пр.). 

17.Поиск красочных гармоний, импровизация и создание музыкальных фрагментов по предлагаемой теме, гармонизация мелодий нетрадиционной гармонией.

Тема 4. Музыкальный синтаксис: мотив, фраза, предложение.

Музыкальный синтаксис: мотив, фраза, предложение Мотив. Формы мотива: ямб, хорей, амфибрахий. Неполный мотив, границы мотива, величина мотива. Лейтмотивы. Способы развития мотива: повтор, сопоставление, производные мотивы (вычленение, интонационное, ритмическое преобразование, обращение), контрастные мотивы. Выразительные возможности мотивной разработки. Образование фразы.
Практические занятия (творческие задания) 

1. Импровизация на определённые интервалы и интервальные группы. 

2. Игра секвенций на заданные и сочинённые мотивные группы. 

3. Сочинение мотива, фразы на одной гармонии. 

4. Сочинение мотивов и фраз на двух гармониях с сохранением ритма, направления движения с изменением интервалики и, наоборот. 

5. Досочинение вопросо-ответных фраз, предложений, с применением различных каденционных оборотов. 

6. Варьирование посредством применения повтора, транспонирования, ритмического увеличения, уменьшения, смещения акцентуации, добавления фигурации, проходящих, вспомогательных оборотов, украшений, смены направления движения ипр.

 7. К заданному тексту предложить метро-ритмическую организацию в соответствии с поэтическими размерами (ямб, хорей, дактиль, анапест, спондей). 

8. Составление музыкальных построений на основе интонационно-выразительных и художественно-образных мотивов и фраз без ориентации на мажорно-минорную систему. Объединение этих мотивов во фразы.

Тема 5. Период.

Период. Виды периода. Масштабы периода. Квадратная и неквадратная структура. Традиция симметрии. Повторность и неповторность строения. Ладотональные особенности периода - однотональный, модулирующий, замкнутый, разомкнутый. Причины разомкнутости. Приёмы расширения периода (неравные структуры): прерванные обороты, вторгающиеся гармонии, повторы, секвенции, остинатные фигуры, полифония, органный пункт и т.д. Период с дополнением. Кульминация, точка «золотого сечения». Период из трёх предложений. Регистровые уровни, гармонизация, фактура. Период со вступлением и кодой. Период с речитативом. Связующие фрагменты. Масштабно-тематические структуры.
Практические занятия (творческие задания) 

1. Доразвить заданную мелодию до формы периода. 

2. Сконструировать из предложенных фрагментов масштабно-тематические структуры. 

3. Сочинение предложений вопросо-ответной структуры и неповторные, с различными каденционными оборотами. 

4. Упражнения на приведение аккордовой цепочки к форме периода (за счет кадансов, повторений, ритмической организации). 

5. Сочинение в большом количестве тем в форме периода, отличных друг от друга.

6. Сочинение миниатюр в форме периода по заданным параметрам и свободного плана, разных по настроению, чувствам, содержанию, жанровой основе.
Тема 6. Простые формы.

Простые формы, разновидности. Одночастная форма: простейшая и развитая. Приёмы развития. Простая двухчастная форма - разновидности, приёмы развития во II части и средства создания контраста. Простая трёхчастная форма - разновидности, типы середин, приёмы развития и средства создания контраста. Особенности репризы.
Практические занятия (творческие задания) 

1. Сочинение миниатюры в простой 2-х частной развивающей безрепризной форме с лёгким произвольным аккомпанементом или принципом диалога(чередования рук). 

2. Сочинение миниатюры в простой 3-х частной развивающей репризной форме с использованием в сопровождении органного пункта, подголосков. 

3. Сочинение песни в простой 2-х частной контрастной безрепризной форме с фактурным аккомпанементом. 

4. Сочинение танца любой жанровой разновидности с фактурным аккомпанементом в простой 3-х частной форме 

5. Сочинение трёх-четырёх произведений в форме периода или простой двухчастной репризной пьесы для дуэтов (фортепиано, вокал и фортепиано и др.). 

6. Сочинение двух-трёх музыкальных пьес для фортепиано или другого сольного инструмента (скрипки, флейты, ксилофона) с фортепиано. В репризе пьесы возможна перестановка функций соло и аккомпанемента.
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	 Тема 7. Музыкальные жанры

Тема 8. Форма и жанр вариаций.

Тема 9. Форма и жанр рондо

Тема 10. Ансамблевые произведения (вокальные формы)

Тема 11. Циклические формы

Тема 12. Полифонические формы

Тема 13. Техники XX века.


	 Тема 7. Музыкальные жанры

  Бытовая музыка. Марш, песня, танец. Малые формы - инструментальные, вокальные. Крупные формы - вокальные и инструментальные. Сценические формы и жанры. Прелюдии, этюды, вариации, сонаты. Песни, романсы. Жанры с ярким мелодическим голосом (ария, баркарола и др.).

Практические занятия (творческие задания) 

1. Прослушивание музыкальных произведений на предмет определения их жанров и особенностей фактуры. Связь фактуры с характером, содержанием и жанром музыкального произведения. 

2. Осуществить жанровую трансформацию заданной (сочинённой) темы посредством метро- ритмического и фактурного варьирования. 

3. Сочинить жанровые модели по заданным параметрам. 

4. Импровизация разножанровых мелодий. 

5. Сочинить миниатюру-зарисовку (пастораль, портрет, багатель, фантастический эскиз и т.д.) с применением, в том числе, с применением нетрадиционной гармонии в форме периода или простой двухчастной форме.

 6. Сочинение в определённом жанре: этюд (по виду техники), танец (жанровые разновидности), марш, скерцо, юмореска, прелюдия в любой технике (полифоническая, с выраженной мелодией, аккордовая и пр.), песня без слов, ария, элегия, ноктюрн, баркарола, арабеска и пр. для любого исполнительского состава (по выбору) в форме периода, простой форме. 

7. Сочинить хорал в двухчастной форме в избранном стиле (старинный, классический, современности) для 4-хголосов.

Тема 8. Форма и жанр вариаций.

Вариации как жанр, как принцип развития. Вариационная форма. Эволюция. Сарабанда. Пассакалья. Чакона. И.С.Бах Гольдберг-вариации - рождение классических и романтических идей. Техника гармонического варьирования и свобода хорового развития. Возрождение сарабанды и пассакальи (Д.Шостакович). Классические вариации. Выбор темы. Вариации на гармонию - свободное рождение мелодий. Отдаление - возвращение к теме, выделение мотива из темы и варьирование. Вариации М. Глинки для фортепиано - синтез классического и романтического подхода. Введение симфонической разработки (Вариации на шотландскую тему). Романтические вариации. Современное восприятие формы. Вариации и тема (Р.Щедрин.Концерт № 3 для фортепиано с оркестром). Вариации на тему «Тати- тати» Ц. Кюи, А. Лядова, А. Бородина, Н. Римского-Корсакова. Юмор в варьировании. Вариации в сонатно-симфоническом цикле (С.Прокофьев. Концерт № 3 для фортепиано с оркестром). Виды варьирования. Вариации фактурные, жанровые, вариации на определённый звуковой комплекс.

Практические занятия (творческие задания)

 1. Сочинение темы для вариаций различных типов (пассакалии, чаконы, строгих, жанровых). 

2. Обработка 1-2 народных песен с сохранением темы и фактурным видоизменением при повторном проведении куплетов. 

3. К заданной теме применить различные виды аккомпанемента. 

4. Сочинение вариаций на заданную выдержанную тему (гармоническую последовательность). 

5. Сочинение вариаций на заданную народную песню.

Тема 9. Форма и жанр рондо

Рондо как жанр - характерные признаки. Форма рондо. Истоки идеи рефрена (песня, поэзия). Эволюция формы. Старинная форма рондо. Повтор - контраст - сущность формы. Классическая форма рондо. Пяти-семичастное рондо. Романтическое рондо. Изменения в форме. Пропуски рефрена. Начало с эпизода. Расширение эпизодов. Тональный план. Изменение рефрена (модуляция, сокращение, трансформация, варьирование, развивающие фрагменты). Контрапункт рефрена и эпизода. С. Прокофьев. «Болтунья».

Практические занятия (творческие задания) 

1. Сочинение тем для рефрена, центрального эпизода.

 2. Пьесы-миниатюры в форме 5-и частного рондо, с контрастными разделами и возможным варьированием рефрена при повторном проведении. Материалом для пьесы может быть как оригинальная мелодия, так и темы, взятые из сборников народных песен.

Тема 10. Ансамблевые произведения (вокальные формы)

Ансамбль. Функции партий. Слово и музыка. Общая характеристика вокальных жанров. Песня - строфичность, куплетность. Жанровые разновидности песни. Мелодизация стиха. Принципы подбора текстов. Соотношение формы стиха и музыкальной формы. Поиск интонационно-ритмического материала. Функция и формирование аккомпанемента. Теоретические основы вокальной записи. Диапазон, регистры, интонационные возможности, специфика записи, дыхание. Функции голосов в многоголосной песне. Создание песенных дуэтов и ансамблей. Варианты сопровождения (перегармонизация, подголоски, фактура-уплотнение, разрежение, фигурация). Колористика. Эпизоды развития в сопровождении. Изменения в вокальной линии (модулирование, сокращение, дополнение, уровень кульминаций). Романс и его характерные признаки. Речетация и распев. Интонационная стилистика. «Романсовость» поэзии и выбор стихов. Изобретательность фактуры сопровождения. Степень участия фортепиано в действии. Работа с текстом. Изменения в тексте (сокращения, дополнения, замены слов, перестановки).

Практические занятия (творческие задания) 

1. Присочинение вокальной мелодии к заданному аккомпанементу. 

2. Присочинение аккомпанемента к заданной вокальной мелодии. 

3. Сочинение песни без инструмента (мелодия, аккомпанемент) на заданный текст (возможно в форме конкурса с участием всех студентов)

Тема 11. Циклические формы

Сюита. Эволюция. Проблема единения частей. Сонатно-симфонический цикл. Эволюция. Симфоничность мышления. Драматургия оркестровых тембров. Смена состояний. Единство идеи. Варианты цикла. Двухчастный цикл. Особенности развития. Одночастная структура с признаками цикличности. Направление движения как один из важнейших элементов драматургии. Сопротивление, борьба направлений - двигатель формы (Л.Бетховен. Сонаты № 5, 14, 23). Отличие от полифонической музыки, где отражение (зеркальность, обращение) мотива - обычный приём, важный для драматургии развития, но не всегда образующий конфликтное начало (Бах И.С. ХТК, т.1, Прелюдия е8-то11; Гольдберг-вариации, вар. 4). Чувство меры, тонкость вкуса, ощущение места эффекта в драматургии. Точность попадания, экономия средств, строгость отбора. Кинематографичность изложения, частая смена эпизодов-состояний. Стереотип. Рыхлость крупной формы. Новая задача - новое решение.
Сочинение вокальной или инструментальной, программной или непрограммной сюиты, где каждая часть имеет простую форму.
Тема 12. Полифонические формы

Имитация, Инвенция, прелюдия, фугетта, фуга. Полифонические приёмы развития. Введение полифонии в варьирование. Серии полифонических вариаций. Каноны, подвижной контрапункт, фугирование эпизодов. Полифония народной песни. Подголосочная полифония. Простейшие средства полифонического письма, педальные звучания, специфика кадансов в народной песне, особенности соотношения горизонтали и вертикали в народном многоголосии, использование народных ладов и элементов полиладовости.
Практические занятия (творческие задания) 

1. Полифоническое развитие сочиненных, заданных тем (ритмическое уменьшение, увеличение, обращение, ракоход). 

2. Сочинение различных видов имитаций на заданные и сочиненные темы. 

3. Сочинение канонических построений (двухголосный канон в приму, октаву). 

4. Сочинение канонической секвенции. 

5. Досочинение полифонического голоса. 

6. Сочинение и соединение двух контрастных мелодий в одновременности. 

7. К заданной теме присочинить подголосок сверху, снизу, в среднем голосе. 

8. Обработка народной песни в двухголосной полифонической фактуре, вокальной или инструментальной для разных инструментов. 

9. Сочинение маленькой прелюдии. 

10.Сочинение двухголосной фугетты
Тема 13. Техники XX века.

Терцовая структура. Нонаккорды, ундецимаккорды, терцдецимаккорды. Полифункциональность. Нарушение терцовости. Органный пункт. Мышление двумя линиями. Нижний органный пункт (доминантовый, тонический). Двойной органный пункт. Остинатные фигуры. Аккордика - нетерцовая, полиаккорды. Кластер, сонор. Задержание. Запаздывающее разрешение. Разрешение в другом голосе. Неразрешенное задержание. Ослабление секундовых гармоний. Превращение горизонтали в вертикаль. Пятно, кластер. Рождение мелодий вне гармонической основы. Синтез терцовых и нетерцовых структур. Свобода в использовании гармонических красок. Квартовые, квинтовые гармонии. Изменение восприятия диссонанса. Вытеснение функциональности фонизмом аккорда. Ударный эффект, фон, мелодизация кластера. Звуковые пятна, удары, пассажи, особые приемы звукоизвлечения, повторение эффекта). Ударные инструменты в современном оркестре. Возрастание драматургической роли ударных. Музыка для ударных. Взаимодействие ударных и струнных (Шостакович Д. Опера «Нос», антракт; симфония № 14; Щедрин Р. «Кармен-сюита»). Разрастание ёт81 струнных до предела. Новые партитуры (Пендерецкий К., Сильвестров Н., Слонимский С., Щедрин Р.). Фон и тематизм. Ладовые формы организации - искусственные лады, лады ограниченной транспозиции. Тональные формы организации - 3 2,3.    

 Общие сведения о симфоническом оркестре, классификация и акустика музыкальных инструментов, партитуры и оркестровые ткани Содержание: 5 1-3 1. Краткий очерк по истории симфонического оркестра и музыкальных инструментов, входящих в его состав 2. Разновидности оркестров. Состав и расположение в современном симфоническом оркестре (камерном оркестре) 3. Классификация музыкальных инструментов 4. Оркестровая партитура Струнные смычковые инструменты (струнный оркестр) Содержание: 8 1-3 1. Звуковой объем, состав и общая\ характеристика группы 2. Индивидуальная характеристика смычковых инструментов 3. Основные штриховые приемы и их обозначения. Динамические возможности расширенная, диссонантная, хроматическая тональность, политональность. Серийные формы организации - серия, её виды и формы, позиции. Серийная техника. Круг образов. Анализ. Эскизы. А.Шёнберг. Пьесы для фортепиано. Алеаторика. Степень допустимого. Пуантилизм. Магнитофонные наложения. Цвет в музыке. Тональный колорит. Потери при транспозиции (Мусоргский М. «Старый замок», Рахманинов С. Прелюдия с18-шо11 и т.д.). Звук и смысл. Синтез искусств.
Практические занятия (творческие задания) 

1. Гармонизация заданной мелодии аккордами расширенной структуры, с побочными тонами, с двойными тонами, аккордами нетерцовой структуры, органным пунктом, полиаккордами различного вида. 

2. Построить аккорды симметричной структуры, варьированный ряд аккордов на заданную мелодию. 

3. Присочинять к заданной мелодии полигармонические контрапункты (политональные, полиладовые, аккомпанемент в другой тональности и пр.). 

4. Найти серию, выписать серийную диспозицию, определить формы работы с серией, фактурное оформление. 

5. По образцу известных серий сочинить по одному примеру на каждый вид серии и записать их. Из сочиненной серии образовать аккорды на основе различных формсерии.
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	 Тема 1. Общие сведения о симфоническом оркестре, классификация и акустика музыкальных инструментов, партитуры и оркестровые ткани.
Тема 2. Струнные смычковые инструменты (струнный оркестр).

Тема 3. Деревянные духовые инструменты.

Тема 4. Медные духовые инструменты

Тема 5. Ударные, струнные щипковые, клавишные инструменты.

Тема 6. Дополнительные инструменты.


	 Тема 1. Общие сведения о симфоническом оркестре, классификация и акустика музыкальных инструментов, партитуры и оркестровые ткани.

1. Краткий очерк по истории симфонического оркестра и музыкальных инструментов, входящих в его состав 

2. Разновидности оркестров. Состав и расположение в современном симфоническом оркестре (камерном оркестре) 

3. Классификация музыкальных инструментов 

4. Оркестровая партитура

Тема 2. Струнные смычковые инструменты (струнный оркестр).

1. Звуковой объем, состав и общая\ характеристика группы 

2. Индивидуальная характеристика смычковых инструментов 

3. Основные штриховые приемы и их обозначения. Динамические возможности

4. Использование смычковых инструментов в оркестре. Смычковая группа в качестве самостоятельного струнного оркестра.

Тема 3. Деревянные духовые инструменты.

1. Звуковой объем, состав и общая характеристика группы 

2. Деревянные духовые инструменты как самостоятельная группа в оркестре. Использование деревянных духовых инструментов в оркестре 

3. Технические возможности инструментов

Тема 4. Медные духовые инструменты

1. Звуковой объем, состав и общая\ характеристика группы 

2. Индивидуальная характеристика, технические возможности 

3. Использование медных духовых инструментов в оркестре

Тема 5. Ударные, струнные щипковые, клавишные инструменты.

1. Состав и общая характеристика ударных инструментов 

2. Характеристика группы струнных щипковых инструментов и клавишных 

3. Использование инструментов данных групп в оркестре
Тема 6. Дополнительные инструменты.

1. Арфа. 

2.Фортепиано. 

3.Орган
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	Итого: 35 
	

	01.05.03 Дополнительный инструмент

	1
	Тема 1. Ознакомление с историей инструмента и его конструктивными особенностями.
Тема 2. Посадка, постановка рук.

Тема 3. Изучение особенностей звукоизвлеченияна инструменте.


	Тема 1. Ознакомление с историей инструмента и его конструктивными особенностями.

1. История создания инструмента 

2. Конструктивные особенности инструмента

Тема 2. Посадка, постановка рук.

1. Основные принципы правильной посадки при игре на инструменте 

2. Постановка рук

Тема 3. Изучение особенностей звукоизвлеченияна инструменте.
1. Приобретение основных навыков извлечения музыкального звука на инструменте 

2. Работа над началом звука. Рассмотрение различных вариантов атаки. 

3. Работа над продолжением звука. Динамические градации. 

4. Работа над окончанием звука. Рассмотрение различных вариантов снятия звука. 

5. Работа над динамикой на примере легких пьес.
Практические занятия: 

 использование функциональных возможностей инструмента, точно и быстро находить тот или иной орган управления необходимой в данный момент функцией (голос, аккомпанемент, громкость, тембр, темп, реверберация, сустейн, запись и т.д.) и уметь им пользоваться (включать и отключать)
	16
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	2
	Тема 4.   Знакомство с голосовой базой инструмента

Тема 5. Знакомство с ритмической базой инструмента

Тема 6. Освоение основных приемов игры на инструменте.


	Тема 4.   Знакомство с голосовой базой инструмента

названия голосов (тембров), заложенных в инструменте, их характерное звучание, представление о реальных рамках диапазона голоса (тембра)

Практические занятия: 

выбирать нужный (уместный в данный момент) голос, правильно и быстро включать его.

Тема 5. Знакомство с ритмической базой инструмента

Названия заложенных в инструменте ритмических фигур, их характерное звучание.  Практические занятия: 

грамотно и со вкусом выбирать стиль ритмического сопровождения, автоаккомпанемента.

Тема 6. Освоение основных приемов игры на инструменте.

1. Работа над основными штрихами. Изучение особенностей исполнения легато на примере упражнений(гамм)и легких пьес. 

2. Изучение особенностей исполнения штриха нонлегато. Определение видов нонлегато и их особенностей при исполнении. Применения приобретённого навыка на практике на примере упражнений. 

3. Изучение особенностей исполнения стаккато на примере упражнений (гамм) и легких пьес. 

4. Изучение специфических приемов игры на инструменте. 

5. Работа над некоторыми специфическими приемами игры на примере упражнений и легких пьес.

Практические занятия: 

играть на «лёгкой» клавиатуре и игре стоя; играть одной рукой с одновременным управлением функциями инструмента другой; свободно набирать левой рукой аккордовое сопровождение при игре в режимах Fingered- и Single- автоаккомпанемента; бегло читать основные буквенно-цифровые обозначения аккордов, исполняя их последовательности в определённом темпе и ритме; уметь использовать секции интродукции, вставок, окончаний; играть с записанным аккомпанементом или мелодией.
	20
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	3
	Тема 7. Изучение аппликатурных особенностей на примере гамм и технических упражнений.


	Тема 7. Изучение аппликатурных особенностей на примере гамм и технических упражнений.

1. Изучение аппликатурных особенностей на примере гамм без знаков (Домажор /Ляминор)

 2. Изучение аппликатурных особенностей на примере гамм до трех ключевых знаков включительно. 

3. Изучение аппликатурных особенностей на примере технических упражнений (арпеджио, аккорды и т.д.) 

4. Изучение аппликатурных позиций. Игра в позиции.
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	4
	Тема 8. Изучение народных песен

Тема 9. Изучение пьес русских композиторов
	Тема 8. Изучение народных песен

1. Разбор нотного текста.

 2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции.

 3. Выявление штриховых особенностей в пьесе. 

4. Анализ формы изучаемого музыкального материала. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 

5. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой.

Тема 9. Изучение пьес русских композиторов
1. Разбор нотного текста. 

2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции. 

3. Выявление штриховых особенностей в пьесе. 

4. Выявление особенностей формы произведений русских композиторов. 

5. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 

6. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой
	20
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	5
	 Тема 8. Изучение народных песен

Тема 9. Изучение пьес русских композиторов
	Тема 8. Изучение народных песен

1. Разбор нотного текста.

 2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции.

 3. Выявление штриховых особенностей в пьесе. 

4. Анализ формы изучаемого музыкального материала. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 

5. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой.

Тема 9. Изучение пьес русских композиторов

1. Разбор нотного текста. 

2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции. 

3. Выявление штриховых особенностей в пьесе. 

4. Выявление особенностей формы произведений русских композиторов. 

5. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 

6. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой
	16
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	6
	 Тема 8. Изучение пьес зарубежных композиторов
	 Тема 8. Изучение пьес зарубежных композиторов
1. Разбор нотного текста. 

2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции. 

3. Выявление штриховых особенностей в заданной пьесе. 

4. Выявление особенностей формы произведений русских композиторов. 

5. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 

6. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой. 

7. Выявление стилевых особенностей в изучаемой пьесе.
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	 Тема 8. Изучение пьес зарубежных композиторов

	 Тема 8. Изучение пьес зарубежных композиторов
1. Разбор нотного текста. 

2. Расставление аппликатуры с точки зрения игры в позиции. 

3. Выявление штриховых особенностей в заданной пьесе. 4. Выявление особенностей формы произведений русских композиторов. 5. Разбор пьесы по предложениям и фразам. Выявление кульминации. 6. Выявление динамических особенностей пьесы. Работа над фразировкой. 7. Выявление стилевых особенностей в изучаемой пьесе.
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	МДК  01.06  Основы интерпретации и полифонические формы в фортепианной музыке

	5
	 Тема 1. Феномен интерпретации в философии и психологии

Тема 2. Феномен интерпретации в теории и практике музыкального образования

Тема 3. Понятие «интерпретационная культура» - сущность и структура

Тема 4. Интерпретационное культуросозидание педагога-музыканта как специфический вид художественно-творческой деятельности

Тема 5. Интерпретация в учебном процессе инструментального класса

Тема 6. Традиции и новации нотной графики в контексте исторического стиля и индивидуальности композитора

Тема 7. Герменевтическая основа изучения нотного текста музыкального произведения

Тема 8. Содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе

Тема 9. Аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения

Тема 10. Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество
Тема 11. Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи 


	 Тема 1.Феномен интерпретации в философии и психологии

Интерпретация    как   фундаментальное понятие, характерное для практически всех сфер человеческой деятельности. Тезис  «человеческое бытие есть всегда бытие осознанное», то есть окрашенное личностным смыслом, по существу, проинтерпретированное (Н. Бердяев, Ж. Сартр, М. Хайдеггер, Л. Шестов, К. Ясперс). Герменевтика, как наука более других занимающаяся «Человеком Понимающим», становится ключевой в изучении интерпретационной деятельности (Э. Бетти, В. Дильтей, Ф. Шлейермахер и др.). В философии постмодернизма (Р.Барт, Г.Гадамер, Ж.Деррида, М.Фуко и др.), интерпретация определяется как наполнение текста смыслом вне постановки вопроса о его правильности, истинности. Логическим продолжением этой позиции является тезис о невозможности объективной интерпретационной конкретизации, которая совпадала бы с авторским замыслом (Э.Гуссерль, Р.Ингарден, П.Рикер и др.). Таким образом, «множественность» интерпретации является ее сущностным свойством, определяющим и ценностно-художественный уровень первоисточника. Одна из центральных проблем интерпретации – «проблема автора». Отношения интерпретатора с автором лежат в основе любой интерпретации.  Эмпатия как творческая способность к отождествлению собственного «Я» с «Я» воображаемым. Понятие смыслообразующего контекста как системы направленной трансляции смысла (Л.Ц.Кагермазова).   
В результате изучения темы студент должен знать: позиции крупнейших философов разных времен по интерпретации как фундаментальной операции мышления. Основные сущностные свойства интерпретации.

Тема 2. Феномен интерпретации в теории и практике музыкального образования

Антропологический подход к искусству и человеку искусства В.Г.Ражникова, заключающийся в восприятии, изучении и воспитании всего человека как органического целого «в его нераздельных отношениях с миром». Обучаясь в инструментальном классе, будущий специалист становится единоличным интерпретатором музыкального произведения.  Свое отношение к миру человек выражает в деятельности, объективированной в различных знаковых системах, что можно определить как множество текстов, в широком смысле этого слова. В учебном процессе инструментального класса графическая запись музыкального произведения является проекцией индивидуального авторско​го почерка и далее – историко-стилевого Текста Культуры, что выводит отношения учащегося с нотным текстом на уровень методологического анализа и художественного творчества. Актуализация феномена интерпретации в педагогике музыкального образования обусловлена диалогической природой искусства.

В результате изучения темы студент должен иметь представление о значении и функциях интерпретации в фортепианном исполнительстве и педагогике, уметь привести конкретные примеры из собственной учебной деятельности.
Тема 3. Понятие «интерпретационная культура» - сущность и структура

Интерпретационная культура как важнейшее профессионально-личностное качество, генерирующее культуросозидание  музыканта,  выводящее интерпретацию музыки   на уровень «текста культуры».  Данное качество включает в себя, прежде всего, индивидуально-художественный опыт, основанный на специальных знаниях и умениях, позволяющих проявлять свои творческие способности в профессиональной деятельности, а также особое свойство, выражающееся в потребности эти знания получать, анализировать, обобщать и совершенствовать в данном контексте. Интерпретационная культура имеет в своей структуре мотивационно-ценностный, логико-конструктивный и художественно-практический компоненты. Формирование этого качества как целенаправленное педагогическое воздействие достигается посредством реализации трех основных функций любого образовательного процесса - обучения, воспитания и развития.  

В результате изучения темы студент должен знать: основные содержательные характеристики интерпретационной культуры, уметь привести конкретные примеры проявления этого качества.
Тема 4. Интерпретационное культуросозидание педагога-музыканта как специфический вид художественно-творческой деятельности

Проявление интерпретационного культуросозидания в разнообразных жизненных сферах будущего специалиста – его познавательной деятельности, жизненном опыте, научных знаниях, восприятии произведений искусства, системе ценностных ориентаций. Любая интерпретационная деятельность возможна лишь при интенсивной актуализации сферы культу-ры в широком смысле. Соединение этих двух понятий в одно смысловое значение подразумевает специфический комплекс качеств, необходимых для проявления какого-либо вида творчества, в данном случае, музыкально-педа-гогического, определяемого как интерпретационное культуросозидание. Системообразующим элементом интерпретационной культуры является творческое, преобразующее отношение будущего педагога-музыканта к окружающей действительности и соответствующая этому система ценностей и критериев.  Культура как совокупность духовных достижений человечества не может ни сохраняться, ни существовать, ни развиваться без творческой деятельности личности. Невзирая на определенную долю репродуктивности понятия «интерпретационная культура», в её основе заложена идея не только «культуроосвоения», но и «культуросозидания», что определяет основную специфическую сущность этого качества.

В результате изучения темы студент должен знать: основные содержательные характеристики интерпретационного культуросозидания, уметь привести конкретные примеры его проявления.
Тема 5. Интерпретация в учебном процессе инструментального класса

Интерпретация как категория музыкального исполнительства связана с проблемой передачи художественного содержания произведения и исследования личности исполнителя как особого рода феномена, его значения и функциональности в музыкально-коммуникативной среде («всякая художественная интерпретация есть творчество» (Г.М.Коган), «исполнительство – спасительное дело культуры» (Н.И.Мельникова)).    Постижение индивидуального авторского почерка как обязательного условия осуществления полноценной интерпретации, возможно лишь на основе тщательного анализа всех компонентов нотного текста, выступающего в таком процессе основой познавательной, по-настоящему исследовательской деятельности, детерминируя качество создания интерпретационной модели произведения. 

В результате изучения темы студент должен знать: понятие «интерпретация» как категория музыкального исполнительства применительно к учебному процессу инструментального класса, уметь привести конкретные примеры.
Тема 6. Традиции и новации нотной графики в контексте исторического стиля и индивидуальности композитора

Значимость изучения нотного текста соотносится с тем, какое место получает музыкальное искусство и музыкальное образование в социуме в конкретную историческую эпоху. С возрастанием «духовной» составляющей смысла любого музыкального произведения, с пониманием музыки как искусства, способного «перевернуть» духовный мир человека и преобразовать общество, передавая глубокое содержание философских идей и нравственных ценностей, а не только имеющего развлекательные и гедонистические функции, значимость текстового компонента музыкального произведения как «документа эпохи», «Текста Культуры» в образовательном процессе резко актуализируется. Графическая запись произведений музыкального искусства становится объектом постоянного изучения не только исполнителей, но и учёных различных специальностей – текстологов, культурологов, музыковедов, педагогов, музыкальных редакторов. Кроме того, нотный текст приобретает характер не только документа эпохи, но и  в значительной степени фиксирует индивидуальность композитора.

В результате изучения темы студент должен знать: функциональность и значение нотного текста музыкального произведения в  различные исторические эпохи, уметь показать на конкретных примерах проявление в тексте индивидуального авторского почерка.
Тема 7. Герменевтическая основа изучения нотного текста музыкального произведения

Любое воспитательно-образовательное воздействие может состояться только при условии понимания (Л.А.Микешина, А.Н.Славская и др.). Именно герменевтическая основа, пронизывающая процесс формирования интерпре-тационной культуры, выполняет определяющую и системообразующую функцию модели обучения музыке. Акт интерпре​тации, истолкования оказывается наиболее актуальным действием в процессе понимания, декодирования графических компонентов музыкального сочинения,   учитывая множественность и вариативность их значений.   «Герменевтический круг» (Э.Бетти и др.) выступает важным инструментарием анализа нотного текста на методологическом уровне, определяя качество, полноценность и жизнеспособность  интерпрета​цион​​ной модели произведения.
В результате изучения темы студент должен знать: герменевтические принципы, характерные для интерпретационной деятельности, как это проявляется в процессе обучения в инструментальном классе, уметь привести конкретные примеры.

Тема 8. Содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе

Целью текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе является развитие творческой личности будущего педагога путём формирования его интерпретационной культуры как интегративного профессионально-личностного качества. Формой  реализации – методологичес-кий уровень анализа нотного текста. Стратегической задачей выступает понимание нотного текста как смысловой структуры, отражающей индивидуальный почерк композитора, его личностные качества, принадлежность к определённому историческому стилю («Текст Культуры»), а также преодоление формального, внеличного выполнения различных указаний в нотном тексте. Осуществление тактических и оперативных задач в условиях разработанной модели предполагает поиск текстовой и внетекстовой информации, определение типологических характеристик нотной записи, понимание объективного и субъективного уровней воплощения акустического текста.
В результате изучения темы студент должен знать: содержательные характеристики текстоцентрической парадигмы обучения в инструментальном классе, коррелируя их с конкретными примерами процесса обучения.
Тема 9. Аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения

Исполнительский анализ нотного текста  подразумевает разделение на: а) «метро-высотный» и «исполнительский»; б) авторский и редакторский; в) методико-технологический уровни, что позволяет наметить границы «интерпретационного поля» музыкального произведения, определить меру «субъективного внедрения», возможную технологию осуществления интерпретации. Затем данная модель выражается в разработанных индикациях исполнительской интерпретации  музыкальных произведений в трёх системах координат: пространственно-временной, динамической и тактильной. Это позволяет осуществить построение интерпретационной модели музыкального произведения в трехмерном объемном взаимодействии. Кроме того, каждая из указанных координат обусловлена еще и разновекторным контекстом, определяющим ее акустическую реализацию.  В качестве такого контекста выступают историко-стилевой, авторский, функционально-конструк​тивный, интонационно-лексический и интерпретационный векторы анализа нотного текста. Это позволяет максимально эффективно и художественно обоснованно осуществить процесс декодировки, перевода графической информации в интерпретационно-акустическую модель. Данные координаты в детерминации с аналитическими контекстными векторами служат основными индикаторами  создаваемой исполнительской интерпретации.  
В результате изучения темы студент должен знать: аналитические векторы практической работы с нотным текстом музыкального произведения, уметь применять их в своей практической деятельности.
Тема 10. Интерпретационная культура педагога-музыканта как комплексное профессионально-личностное качество

         Сущность интерпретационной культуры определяется пониманием единства как познавательной, так и созидающе-творческой деятель​ности, а также специфических особенностей музыкального искусства, в «диалоговые» взаимоотношения с которым вступает субъект. Такой подход позволяет говорить о мощном преобразующем воздействии интерпретационной деятельности. Процесс обучения, обусловленный  построением отдельного урока как интерпретации какой-либо темы, события, факта, специально организовывается с учетом  развития осознанной потребности учащихся в самоанализе, сопоставлении и аргументации различных точек зрения, способности к музыкальному мышлению, рефлексивной деятельности, выдвижению интерпретационных гипотез, расширения ассоциативных представлений и творческой фантазии.

В результате изучения темы студент должен знать: содержательные характеристики интерпретационной культуры в корреляции  с собственной профессиональной компетенцией, развитием соответствующих профессиональных и личностных качеств.

Тема 11. Полифоническая клавирная музыка добаховской эпохи 

Клавирное творчество представителей итальянской, испанской, французской, английской, нидерландской и немецких композиторских школ ХVII-ХVIII веков. Краткие характеристики жанров и форм.

В результате изучения темы студент должен знать: представителей полифонической клавирной музыки добаховской эпохи различных национальных школ и их произведения.
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	 Тема 12. Полифонизм как основа композиторского мышления И.С.Баха 
Анализ музыкальной фактуры баховских произведений, ее особенности, функциональность, выразительные возможности.

В результате изучения темы студент должен знать: основные характеристики  музыкальных жанров и форм клавирных произведений И.С.Баха, показать конкретные примеры. 

Тема 13. «Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха, его редакции и интерпретации

Изучение типологических характеристик различных интерпретаций «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха на клавесине и рояле, знакомство с редакциями данного сборника (К.Черни, Б.Муджеллини, Г.Бишоф, Б.Барток, Ф.Бузони, В.Мержанов, П.Егоров и др.).

В результате изучения темы студент должен знать: выдающихся исполнителей «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха, уметь проанализировать различные редакции этого цикла.
Тема 14. Клавирные произведения современников И.С.Баха 
Исторические, стилевые и националь​ные особенности полифонических клавирных произведений И.Пахельбеля, Д.Букстехуде, И.Кирхгофа, Г.Генделя и др.

В результате изучения темы студент должен знать: творчество и основные клавирные произведения современников И.С.Баха – немецких композиторов.

Тема15. Проявления полифонизма в произведениях В.Моцарта и Л.Бетховена

Использование полифонических приемов в творчестве В.Моцарта (Фантазия и фуга до мажор) и Л.Бетховена (поздние клавирные сонаты).

В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения В.Моцарта и Л.Бетховена, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема 16. Полифонические произведения европейских романтиков (Ф.Лист, Ф.Мендельсон, И.Брамс, К.Сен-Санс, С.Франк, М.Регер и др.)

Основные черты проявления  полифонического мышления в западно-европейской романтической фортепианной музыке, история создания полифонических произведений.

В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения европейских романтиков, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема17. Русская полифоническая фортепианная музыка (П.Чайковский, А.Глазунов, С.Танеев)

Основные типологические черты фортепианных произведений русских композиторов ХIХ-начала ХХ веков.

В результате изучения темы студент должен знать: фортепианные произведения русских романтиков, в которых проявляется полифонические черты, уметь анализировать эти проявления.
Тема 18. Двадцать четыре прелюдии и фуги Д.Шостаковича  

История создания, исполнительский анализ, различные интерпретации и особенности нотного письма крупнейших фортепианных полифонических циклов ХХ века.

В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько прелюдий и фуг.

Тема 19. Полифонический цикл Ludus tonalis П.Хиндемита

История создания, исполнительский анализ в сравнении с другими полифоническими циклами ХХ века, особенности нотного письма.

В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько интерлюдий и фуг.
Тема 20. Полифонические циклы Р.Щедрина и С.Слонимского  
Значение полифонического мышления в фортепианной музыке второй половины ХХ века, проявления программности в содержании сочинений, контрапункт как упражнение в композиторской технике.

В результате изучения темы студент должен знать: историю создания этого цикла, знать акустически несколько прелюдий и фуг.

Тема 21. Музыкальные конкурсы и интерпретация – антагонизм или совместимость


Обзор крупнейших международных фортепианных конкурсов с позиции интерпретационного исполнительства. Обозначение дискуссионности данной темы, представление различных позиций, аргументы в поддержку и против этих позиций.

В результате изучения темы студент должен уметь аргументировать свою позицию по данному вопросу, пользуясь необходимым фактическим материалом и конкретными примерами в современном фортепианном исполнительстве.

Тема 22. Выдающиеся пианисты – интерпретаторы музыки И.С.Баха


Историческая ретроспектива-анализ исполнительских характеристик выдающихся пианистов (начиная с Ф.Листа) – интерпретаторов музыки И.С.Баха. Творчество В.Ландовской, М.Юдиной, Ф.Гульды, Г.Гулда, С.Рихтера, Э.Фишера, С.Фейнберга, В.Афанасьева и др.

В результате изучения темы студент должен знать: творчество выдающихся пианистов – интерпретаторов музыки И.С.Баха, быть знакомым с их акустическими записями.
Тема 23. С.В.Рахманинов – интерпретатор своих и чужих произведений


Анализ исполнительского репертуара С.В.Рахманинова, выявление определенных предпочтений, типологий жанров и форм.

В результате изучения темы студент должен знать: акустические записи исполнения С.В.Рахманиновым собственных и чужих произведений.

Тема 24. Композиторы – интерпретаторы собственной музыки


Историческая ретроспектива-анализ исполнительских характеристик И.С.Баха, В.Моцарта, Л.Бетховена, Ф.Шопена, Ф.Листа. Знакомство с акустическими исполнительскими записями К.Дебюсси, М.Равеля, Г.Малера, Э.Грига, Дж.Гершвина, А.Скрябина, С.Прокофьева, Ф.Пуленка, Д.Шостаковича, Р.Щедрина и других композиторов ХХ века.

В результате изучения темы студент должен знать: исполнительскую грань выдающихся композиторов прошлого и современников, знать их акустические исполнительские записи.
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Тема 2. Произведения с аккомпанементом из репертуара средних классов ДMШ.

Тема 3. Произведения с аккомпанементом из репертуара старших классов ДМШ и младших курсов училища.

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений.


	Тема 1. Произведения с аккомпанементом из репертуара младших классов ДМШ.
Знакомство с аккомпанементами произведений, исполняемых на духовых инструментах в связи с их родственностью с вокалом в области дыхания, а также с литературой для струнных смычковых инструментов.

Требования к знаниям и умениям:

-уметь анализировать форму произведения в соотношении частей и целого; 

 определять их характер; 

-определять кульминационные вершины частей и целого; иметь понятие о фразе, единстве  штрихов, гармоническом развитии, эмоционально-смысловой выразительности   произведении,  контролировать  звуковое  соотношение  партий.

Тема 2. Произведения с аккомпанементом из репертуара средних классов ДMШ

Расширение знакомства с репертуаром солирующих инструментов: скрипки, виолончели, флейты, гобоя, трубы, ксилофона, балалайки, домры. Желательно, чтобы в их ритмике присутствовала танцевальность (гавоты, менуэты, вальсы).

В этом случае будет естественным знакомство учащихся с репертуарными пьесами уроков хореографии, аккомпанементы которых – классический, бальный и народный танцы – потребуют характерную метро-ритмику с ее устойчивостью и ощущением   дирижерского  жеста.


Требования к знаниям и умениям:

-применять знания особенностей ансамблевого музицирования с учетом 

  специфики     солирующего голоса или инструмента;

-подбирать репертуар к определенным элементам танцевальных движений.

Тема 3. Произведения с аккомпанементом из репертуара старших классов ДМШ и младших курсов училища

Освоение более сложного репертуара для солирующих инструментов: скрипки, виолончели, флейты, гобоя, трубы, ксилофона, балалайки, домры.
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	 Тема 1. Произведения с аккомпанементом из репертуара младших классов ДМШ.
Знакомство с аккомпанементами произведений, исполняемых на духовых инструментах в связи с их родственностью с вокалом в области дыхания, а также с литературой для струнных смычковых инструментов.

Требования к знаниям и умениям:

-уметь анализировать форму произведения в соотношении частей и целого; 

 определять их характер; 

-определять кульминационные вершины частей и целого; иметь понятие о фразе, единстве  штрихов, гармоническом развитии, эмоционально-смысловой выразительности   произведении,  контролировать  звуковое  соотношение  партий.

Тема 2. Произведения с аккомпанементом из репертуара средних классов ДMШ

Расширение знакомства с репертуаром солирующих инструментов: скрипки, виолончели, флейты, гобоя, трубы, ксилофона, балалайки, домры. Желательно, чтобы в их ритмике присутствовала танцевальность (гавоты, менуэты, вальсы).

В этом случае будет естественным знакомство учащихся с репертуарными пьесами уроков хореографии, аккомпанементы которых – классический, бальный и народный танцы – потребуют характерную метро-ритмику с ее устойчивостью и ощущением   дирижерского  жеста.


Требования к знаниям и умениям:

-применять знания особенностей ансамблевого музицирования с учетом 

  специфики     солирующего голоса или инструмента;

-подбирать репертуар к определенным элементам танцевальных движений.

Тема 3. Произведения с аккомпанементом из репертуара старших классов ДМШ и младших курсов училища

Освоение более сложного репертуара для солирующих инструментов: скрипки, виолончели, флейты, гобоя, трубы, ксилофона, балалайки, домры.

Продолжение знакомства с вокальными произведениями  певцов-солистов и  знакомство с исполнением хоровых партитур acapella и хоровых партитур с аккомпанементом. Развитие на основе знаний по музыкально-теоретическим дисциплинам у учащихся навыков импровизации,  компоновки фрагментов, сочинения вступления, проигрышей, заключения, а также фактурного варьирования музыкального материала.


Требования к знаниям и умениям:

-применять знания особенностей ансамблевого музицирования с учетом 

 специфики   солирующего голоса или инструмента; 

-уметь найти верное звуковое соотношение фортепиано и солирующего инструмента.

 -владеть простейшими навыками импровизации и композиции; 

 -самостоятельно подготовить пьесу для концертного выступления  с солистом 

  (певцом или инструменталистом);

Тема 4. Чтение с листа и транспонирование аккомпанементов вокальных произведений

Развитие навыков беглого чтения с листа и транспонирования. Беглый зрительный охват текста, анализ его особенностей. Задача тренировки “опережающего зрения”. Особенности транспонирования на полутон и тон.


Требования к знаниям и умениям:

-иметь знания в области теории музыки, гармонии;

-уметь бегло анализировать текст, его гармоническое развитие;

-владеть позиционной техникой и уметь с листа подбирать аппликатуру;

-знать музыкальную терминологию.
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	УП. 01.02 Фортепианный дуэт

	1
	Тема 1. Введение. Фортепианный дуэт как часть профессиональной подготовки обучающихся, его цели и задачи. 

Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.


	Тема 1. Введение. Фортепианный дуэт  как часть профессиональной подготовки обучающихся, его цели и задачи.

Учебная практика УП.02.  Фортепианный дуэт  наряду с другими дисциплинами специального цикла и предметами теоретического цикла – составная часть профессиональной подготовки учащихся. Обучение в классе Фортепианного дуэта играет большую роль в подготовке специалиста, так как именно здесь приобретаются первые навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, формируется художественный вкус, понимание стиля, формы, содержания исполняемых произведений.

Различия между игрой в 4 руки и игрой пианистов на двух фортепиано касаются их принципиальных стилевых основ. Два инструмента дают исполнителям гораздо большую свободу, независимость в использовании регистров, педалей; произведения для 2-х фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, сочинения для четырехручного дуэта – к стилю камерного музицирования.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные  задачи Фортепианного дуэта, его специфику,  а также его возможное применение в своей будущей профессиональной деятельности;  

уметь: дать характеристику основных понятий и терминологии, касающихся данного вида профессиональной деятельности.

Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение дисциплины "Фортепианный дуэт" лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:

– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая. 

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 
осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи. Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры важно знать где звучит какой инструмент (в переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по  образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	 Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение дисциплины "Фортепианный дуэт" лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:

– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая. 

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 
осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи. Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры важно знать где звучит какой инструмент (в переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по  образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	 Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение дисциплины "Фортепианный дуэт" лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:

– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая. 

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 
осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи. Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры важно знать где звучит какой инструмент (в переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по  образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	 Тема 2. Ансамбли для одного фортепиано в 4 руки.

В данном разделе учебной программы изучается оригинальная фортепианная литература и переложения сольных фортепианных произведений, а также переложения симфонических и инструментальных произведений. Это – сочинения крупной формы, сюиты и произведения малой формы. Изучение дисциплины "Фортепианный дуэт" лучше начинать с произведений крупной формы венских классиков: сонат, вариаций, рондо. На этих примерах ансамблисты научатся выявлять смысловые функции музыкальной ткани:

– 
функцию ведущего в каждый момент тематического материала и 

– 
функцию сопровождения.

Проведение тематического материала возможно в виде целостной и фрагментарной мелодии, в виде аккордовой последовательности, лейт-ритма. Сопровождение также может образовываться из разнородных фактурных элементов. Мелодическая фраза, как и аккомпанирующие фигуры, может быть разделена между двумя партиями.

Уже в 1-м семестре I-го курса при изучении произведений учащиеся знакомятся с основными типами фактуры фортепианного изложения:

– 
изложение типа "голос с сопровождением", имеющее несколько разновидностей, среди которых одной из наиболее характерных является звучание мелодии у primo с арпеджированным или аккордовым сопровождением secondo;

– 
проведение одинакового или сходного музыкального материала поочередно у primo и secondo в разных регистрах – диалогическая фактура;

– 
полифоническая фактура, подразумевающая мелодическую самостоятельность голосов в каждой партии или многообразные варианты контрапунктических перестановок между primo и secondo;

– 
дублирование мелодической линии в двух партиях. Для пианистов, в каких бы ансамблевых сочетаниях они не участвовали, чрезвычайно важен вопрос качества звучности, регистровых, фактурных соотношений, умение найти необходимое звуковое равновесие.

Особое внимание в ансамблевом исполнительстве следует уделить педализации. При четырехручной игре на одном фортепиано в медленных темпах ансамблист secondo, несмотря на арпеджированное или аккордовое сопровождение, будет чаще менять педаль, т.е. пользоваться ею не только по гармоническому, но и по мелодическому принципу (с учетом I-й партии). При исполнении оркестровых переложений в 4 руки педаль не должна задерживать звучание баса, а сниматься или меняться в паузе. В подвижных темпах педаль будет более короткая, метроритмическая. 

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;

принципы выстраивания баланса между партиями;

  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.);

 
осуществлять функцию ведущего в каждый момент тематического материала и функцию сопровождения.

Тема 3. Переложения симфонических и инструментальных произведений. Симфонии венских классиков.

Игра оркестровых переложений требует от пианиста "оркестровой игры". При этом необходима сугубо фортепианная тембровая фантазия, строгий ритм для создания иллюзии коллективного исполнения. Желательно ясно представлять себе реальное звучание оркестра, познакомиться с сочинением в записи. Характерная для оркестра протяженность звучания недостижима на фортепиано, на рояле невозможно сделать crescendo на уже взятом звуке. Гармоническая фигурация, аккорды в партии сопровождения способны выполнять функции crescendo и diminuendo. Этому помогает педаль. При игре партитуры важно знать где звучит какой инструмент (в переложениях обычно таких указаний мало). Часто за одним голосом стоит унисон нескольких дублирующих друг друга инструментов оркестра, в разных регистрах меняется звучность одного и того же инструмента. f и p по отношению к разным инструментам оркестра имеют много градаций.

Симфонии венских классиков при общей схеме (цикл из 4-х частей) очень сильно отличаются по  образам, приемам развития тематизма, составу оркестра.

В работе со студентами среднего уровня лучше использовать симфонии И. Гайдна в силу их лаконичности и доступности по материалу. При изучении I-й части классической симфонии важен момент работы над сонатной формой. Здесь необходимо точно определить характеристику каждой партии, взаимодействие главной и побочной (контраст или возникновение побочной партии на материале главной в монотемных сонатных формах), соотношение разделов формы, тональный план, развитие того или иного образа, изменение фактуры, оркестровки в разработке и репризе. Большой интерес представляют собой разработки с искусной мотивной и полифонической работой.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  

уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 4. Ансамбли для двух фортепиано в 4 руки.

Основные навыки фортепианной ансамблевой игры, полученные при изучении четырехручных произведений для одного инструмента, продолжают развиваться и совершенствоваться при знакомстве с сочинениями для двух фортепиано в 4 руки. Это:

– 
синхронность звучания, единство и выстроенность динамики, согласованность штрихов, технических приемов, фразировки;

– 
единство исполнительских намерений, продуманность и осуществление исполнительского плана в деталях;

– 
умение совместно строить форму исполняемого произведения, плавные переходы на стыках разделов, логичные сопоставления;

– 
достижение единого дыхания во время игры: 
владение ауфтактом, слышание внутридолевой пульсации, умение одинаково почувствовать ферматы, паузы, выход из залигованной ноты, одинаковая единица пульсации (умение не потерять пульс или наоборот, совместно переменить его при смене фактуры);

–
темпоритмические сложности: внутри партии или прихотливое сочетание ритмов в разных партиях;

–
умение пользоваться тщательной, детальной педализацией.

Ансамблевые произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, для них характерна более сложная, насыщенная фактура, максимальное использование регистров в обеих партиях.

В этом разделе учебной программы также изучается оригинальная фортепианная литература и переложения: произведения крупной формы, сюиты, произведения малой формы.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   

уметь: грамотно использовать основные понятия по данной теме (звукоизвлечение,  единство интонации, фразировка, педализация и т.д.). 
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	Итого: 108  
	

	УП. 01.03 Чтение с листа и транспозиция

	1
	 Тема 1. Подготовка к самостоятельной работе над изучением произведений различной сложности

Тема 2. Стилистические и жанровые особенности музыки разных эпох
	 Тема 1. Подготовка к самостоятельной работе над изучением произведений различной сложности

Синтез и реализация знаний, полученных на музыкально – теоретических занятиях. Развитие музыкально – слуховых представлений.

Анализ музыкального текста: лад, тональность, штрихи, фразировка, структура, форма.

Тема 2. Стилистические и жанровые особенности музыки разных эпох
Изучение стилистических и жанровых особенностей музыки композиторов разных стилей.

Анализ жанров и стилистических особенностей, способа изложения музыкального материала.
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	2
	 Тема 3.  Метроритмическая пульсация

Тема 4.  Ладово-гармоническое и фактурное единство и многообразие музыкальной ткани
	 Тема 3.  Метроритмическая пульсация

Однородность и разнообразие метро-ритмической пульсации и фактуры произведений.

Чтение с листа произведение по теме

Тема 4.  Ладово-гармоническое и фактурное единство и многообразие музыкальной ткани 

Появление новых знаков альтерации и изменение ключевых знаков. Однотипная и изменяющаяся фактура
Анализ, чтение и транспозиция однотональных и модулирующих произведений.
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	3
	 Тема 5. Особенности чтения с листа и транспозиции при прохождении педагогической практики

Тема 6. Индивидуализация подхода к системе подбора репертуара для чтения с листа в музыкальных школах
	 Тема 5. Особенности чтения с листа и транспозиции при прохождении педагогической практики

Изучение популярного детского репертуара. Чтение с листа и транспозиция аккомпанемента детских пьес.

Чтение с листа детского репертуара.

Тема 6. Индивидуализация подхода к системе подбора репертуара для чтения с листа в музыкальных школах
 Воспитание развитого мышления, устойчивого внимания, волевых исполнительских качеств. Принцип постепенного усложнения самостоятельной работы.

Составление примерного списка по чтению с листа для учащегося музыкальной школы.
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	4
	 Тема 7. Особенности чтения с листа и транспозиции клавирных переложений

Тема 8. Аналитико-исполнительский комплекс как залог успешной профессиональной деятельности
	 Тема 7. Особенности чтения с листа и транспозиции клавирных переложений

Клавирные переложения музыки и возможности их упрощения.

Упрощение нотных примеров музыкальных тем оркестровых сочинений по предмету «Музыкальная литература».

Тема 8. Аналитико-исполнительский комплекс как залог успешной профессиональной деятельности
 Знание основных исполнительских формул и их аппликатуры. Расчленение крупных пассажей на рациональные звенья седиными принципами группировки.

Нахождение аппликатурного сходства и различия при чтении и транспозиции классической, романтической и современной музыки.
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	Итого: 72
	

	УП. 01.04 Ансамблевое исполнительство

	5
	 Тема 1. Введение. Ансамблевое исполнительство как часть профессиональной подготовки обучающихся, его цели и задачи.
Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.
Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов в ансамбле.  
	Тема 1. Введение. Ансамблевое исполнительство как часть профессиональной подготовки обучающихся, его цели и задачи.

Учебная практика Ансамблевое исполнительство, как составная часть учебной дисциплины Камерный ансамбль  наряду с другими дисциплинами специального цикла и предметами теоретического цикла – составная часть профессиональной подготовки учащихся. Обучение в классе "Камерного ансамбля" играет большую роль в подготовке специалиста, так как именно здесь приобретаются первые навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор, формируется художественный вкус, понимание стиля, формы, содержания исполняемых произведений. Обозначение целей и задач дисциплины -  требование единого понимания художественного замысла и стилистических особенностей в ансамбле, приобретение многообразных навыков совместного исполнительства, воспитание слухового самоконтроля, исполнительской ответственности, формирование художественного вкуса, чувства стиля, расширение музыкального кругозора, развитие и закрепление навыков чтения нот с листа как необходимого условия дальнейшей практической деятельности будущего специалиста в качестве артиста ансамбля.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные  задачи Ансамблевого исполнительства, его специфику,  а также его возможное применение в своей будущей профессиональной деятельности;  

уметь: дать характеристику основных понятий и терминологии, касающихся данного вида профессиональной деятельности.

Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

        -  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

       -  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

      -  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен 

знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

         - функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

        - роль регистров в ансамблевой игре;

        - особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

       - преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

      - роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

       - единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

      - единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	6
	  Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.
Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов в ансамбле.  
	 Тема 2. Воспитание ритмической дисциплины в ансамбле.

   Основные причины нарушения ритмической  дисциплины:

 - ускорение темпа при интенсификации развития в музыкальном произведении (восходящие секвенции, усиление гармонического напряжения, восходящее мелодическое развитие, стреттные проведения тем в полифонической музыке);

-  нарушения метрической пульсации при стремлении  к объединению музыкальной мысли;

- сокращение цезур между концом одного и началом другого музыкального построения;

- изменение темпа при сопоставлении контрастных музыкальных характеристик (активное – быстрее, плавное лирическое – медленнее);

-   недостаточно точное и тождественное в интонировании исполнение пунктирного ритма;

-  трудными для исполнения являются места с одинаковым ритмическим рисунком в двух или нескольких партиях.

Средства для преодоления ритмических недостатков; способы воспитания темповой устойчивости:

        -  постоянная взаимная координация в ансамбле ритмической согласованности, устойчивости метро-ритмической пульсации и личной ритмической дисциплины;

       -  умение правильно и точно читать нотный текст, единство фразировки;

      -  развитие у пианиста-ансамблиста навыков партитурного чтения нотного текста.

В результате изучения темы обучающийся должен 

знать: основные принципы ритмической дисциплины в ансамблевой игре; уметь: правильно и точно читать нотный текст ансамблевых музыкальных произведений, дать характеристику основных понятий метро-ритмической пульсации.
Тема 3. Воспитание темповых представлений, темпового единства в ансамбле.

- соподчинение начинающими ансамблистами своих темповых представлений в начале исполнения;

- показ ауфтакта при одновременном вступлении партий партнером, в партии которого излагается основной материал;

- необходимость ауфтакта также после генеральных пауз, фермат, при наступлении темпа после значительных замедлений:

- преодоление  нарушений темпового единства при разновременном вступлении ансамблистов по причине частого несовпадения воображаемого представления о темпе с инструментально реализуемым.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы воспитания темповых представлений, темпового единства в ансамбле;  уметь: дать характеристику основных понятий по теме (ауфтакт, генеральные паузы, ферматы и т.д.).

Тема 4. Работа над динамическим равновесием в ансамбле.

         - функциональное значение тематического материала в общей фактуре при распределении силы звучания при одинаковых динамических указаниях в обеих (нескольких) партиях;

        - роль регистров в ансамблевой игре;

        - особая трудность, - внезапность контрастных динамических сопоставлений;

       - преодоление недостатков  у пианистов-ансамблистов превалирования партии правой руки, независимо от значения исполняемой фактуры;

      - роль дифференцированной динамики, невозможность замены артикуляционной ясности динамическими усилиями.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над динамическим балансом в ансамбле, функциональность тематического материала музыкального произведения;  уметь: дать характеристику основных понятий  по данной теме (роль регистров, дифференцированная динамика, динамические сопоставления и т.д.).

Тема 5. Работа над единством фразировки и штрихов  в ансамбле.  

       - единство фразировки как важнейшее условие ансамблевой игры не только при одновременном проведении тематического материала, но и при разновременном его звучании;

      - единство штрихов струнной группы ансамбля (распределение движения смычка, место его использования при звукоизвлечении), единство интонации.

В результате изучения темы обучающийся должен знать: основные принципы работы над единством фразировки и штрихов в ансамбле;   уметь: дать характеристику основных понятий по данной теме (звукоизвлечение, движения смычка, единство интонации и т.д.). 
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	Итого: 72
	

	УП. 01.05 Вокальная подготовка

	1
	1. Певческое дыхание, атака звука, звуковые резонаторы голоса. Работа над опорным звуком.

2. Работа над качеством звука. Работа над динамикой. Развитие подвижности голоса

3. Фразировка, кантилена, артикуляция.

4. Вокализы

5. Работа над репертуаром

6. Репетиции и исполнение программы на сцене


	 Введение в предмет. Объяснение учащимся прикладной значимости предмета (дисциплины), целей и задач курса. Индивидуальное знакомство с голосами учащихся.

1. Певческое дыхание, атака звука, звуковые резонаторы голоса. Работа над опорным звуком. 

Научиться правильно, формулировать певческие гласные на центре голоса;
2. Работа над качеством звука. Работа над динамикой. Развитие подвижности голоса

3. Фразировка, кантилена, артикуляция. 
Овладение     элементами     правильного     певческого     звукообразования, обусловленных взаимодействием дыхания, звука и функции резонаторов, а так же навыками округления звука;
4. Вокализы

Изучение вокализов, выразительное их исполнение. 

5. Работа над репертуаром

Изучение разнохарактерных произведений согласно репертуарному списку.

6. Исполнение программы на сцене.

Репетиции на сцене.  Использование в классе зеркала. Настройка перед исполнением. 
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	УП. 01.06 Изучение фортепианного и вокального творчества композиторов-земляков

	1
	Введение.
Тема 1. Композиторы новгородской земли в контексте основных направлений развития музыкального искусства рубежа XJX-XX вв. и композиторских школ России.
Тема 2. А. С. Аренский на новгородской земле. Его личность и творчество в воспоминаниях современников.
Тема 3. А. С. Аренский-пианист. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве А. С. Аренского. Прелюдии. Этюды. Каприсы. Эскизы. Арабески. Фортепианный цикл «У моря». Фортепианные пьесы ор. 36 и др.
Тема 4. Камерные ансамбли с участием фортепиа​но, сочинения для двух фортепиано и фор​тепиано в 4 руки в наследии А. С. Аренского.
Тема 5. Концертный жанр в творчестве А. С. Аренского 
	Введение.

Особенности курса и его строения. Междисциплинарные аспекты курса (сочетание элементов специального фортепиано фортепианного репертуара, музыкальной литературы и краеведения).
Тема 1. Композиторы новгородской земли в контексте основных направлений развития музыкального искусства рубежа XJX-XX вв. и композиторских школ России.

Основные направления в отечественном искусстве XIX-XX вв. (поздний романтизм, символизм, импрессионизм, экспрессионизм и др.) в их проекции на творчество

земляков-композиторов.  Основные отечественные композиторские школы (санкт-петербургская и московская).

Тема 2. А. С. Аренский на новгородской земле. Его личность и творчество в воспоминаниях современников.

Семья. Детские годы в Новгороде. Музыкальные и литературные впечатления. Камерное музицирование родителей и его влияние на творчество Аренского. Первые музыкальные достижения. А. С. Аренский в письмах и документах (воспоминания отца С. М. Аренского, супруги Е. В. Аренской, учеников и коллег).

Тема 3. А. С. Аренский-пианист. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве А. С. Аренского. Прелюдии. Этюды. Каприсы. Эскизы. Арабески. Фортепианный цикл «У моря». Фортепианные пьесы ор. 36 и др.

Характерные черты Аренского-пианиста и основные особенности его фортепианного    стиля.    Аренский    —    создатель    нового «интимно-лирического стиля» (Б. В. Асафьев). Проблема салонности.

Тема 4. Камерные ансамбли с участием фортепиано, сочинения для двух фортепиано и фортепиано в 4 руки в наследии А. С. Аренского.

Неоднозначность исторических оценок камерного наследия А. С. Аренского и ее причины. Дидактическая актуальность фортепианных ансамблей композитора.

Тема 5. Концертный жанр в творчестве А. С. Аренского 
Западные и русские народные истоки в фортепианном концерте op.1 (f-moll) и Фантазии на темы Рябинина ор. 48.
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	Тема 6. Вокальное    творчество    А. С. Аренского.

Музыкально-сценические жанры в его наследии.
Тема 7. С. В. Рахманинов на новгородской земле. Его личность и творчество в воспоминаниях современников.
Тема 8. Рахманинов-пианист.
Тема 9. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве С. В. Рахманинова
Тема 10. Камерные фортепианные жанры в творчестве С. В. Рахманинова.

	Тема 6. Вокальное    творчество    А. С. Аренского. Музыкально-сценические жанры в его наследии.

Утонченный эстетизм во¬кального стиля.  Влияние  вокальных сочинений на вокальное творчество С. В. Рахманинова. Оперное творчество Аренского («Сон на Волге», «Рафаэль», «Наль и Дамаянти») в контексте ос¬новных тенденций развития оперного жанра в России.
Тема 7. С. В. Рахманинов на новгородской земле. Его личность и творчество в воспоминаниях современников.

Семья. Детские годы. Бабушка композитора, С. А. Бутакова и ее роль в формировании характера и мировоззрения Сергея. Новгородские колокола и их роль в

рахманиновском искусстве. Образы новгородской природы в музыке Рахманинова. Значение учебы у А. С. Аренского (на материале отзывов самого Рахманинова). Воспоминания о Рахманинове М. Пресмана, С. Сатиной, О. фон Реземана и др.

Тема 8. Рахманинов-пианист.

Характерные   черты   рахманиновского

пианизма. Особенности фортепианного стиля. Феномен пианиста-композитора.

Тема 9. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве С. В. Рахманинова.

Значение жанра фортепианной миниатюры в творчестве Рахманинова. Пьесы-фантазии. Музыкальные моменты. Прелюдии. Этюды-картины. Фортепианные транскрипции. Проблема концертности и виртуозности в жанре миниатюры.
Тема 10. Камерные фортепианные жанры в творчестве С. В. Рахманинова.

Влияние творчества А. С. Аренского и П. И. Чайковского на камерные произведения Рахманинова. Фортепианные ансамбли. Жанр «tom beau» в музыкально-исторической перспективе. «Элегическое трио». Трио «Памяти великого художника».
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	 Тема 11. Жанр крупной формы в творчестве С. В. Рахманинова. Сонаты. Вариации.
Тема 12. Жанр концерта для фортепиано с оркестром в творчестве С. В. Рахманинова.
Тема 13. Вокальное и оперное творчество С. В. Рахманинова.
Тема 14. И. К. Римский-Корсаков и новгородская земля.
Тема 15. Жанр романса в творчестве Н. А. Римского-Корсакова.

	 Тема 11. Жанр крупной формы в творчестве С. В. Рахманинова. Сонаты. Вариации.

Проблемы крупной формы у Рахманинова. Эксперименты в вариационном жанре. Сонаты. Вариации.
Тема 12. Жанр концерта для фортепиано с оркестром в творчестве С. В. Рахманинова.

Концерты Рахманинова — вершины жанра фортепианного концерта конца XIX - первой половины XX вв.
Тема 13. Вокальное и оперное творчество С. В. Рахманинова.

Магистральный жанр русской музыки в рахманиновском наследии. Тан-дем вокальной и инструментальной партий. Круг поэтов. Оперы Рахманинова в контексте основных тенденций музыки «серебряного века». «Алеко». Данте и романтики. «Франческа да Римини». «Маленькие трагедии» А. С. Пушкина в русской оперной традиции. «Скупой рыцарь».
Тема 14. И. К. Римский-Корсаков и новгородская земля.

Детские годы в г. Тихвине Новгородской губернии. Усадьба «Крапачуха» Окуловского уезда и ее роль в творчестве Римского-Корсакова («Сказание о невидимом граде Китеже», «Кащей Бессмертный»). Образы природы новгородского края в музыке композитора. Новгородские темы, сюжеты, персонажи в творчестве Римского-Корсакова.
Тема 15. Жанр романса в творчестве Н. А. Римского-Корсакова.

Романс как творческая лаборатория, «кузница стиля» (А. Н. Римский-Корсаков). Круг поэтов (обращение к выдающимся авторам). Работа с художественным словом. Роль сопровождения.
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	 Тема 16. Фортепианная музыка Н. А. Римского-Корсакова.

Тема 17. А. К. Лядов на новгородской земле. Его личность  и творчество в воспоминаниях

современников.

Тема 18. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве А. К. Лядова.

Тема 19. Циклические произведения для фортепиано

А. К. Лядова. 


	Тема 16. Фортепианная музыка Н. А. Римского-Корсакова.
Основные особенности фортепианных жанров.
Тема 17. А. К. Лядов на новгородской земле. Его личность и творчество в воспоминаниях современников.
Усадьбы «Пестрецово» и «Полыновка» Боровического уезда и их роль в формировании мировоззрения и в творчестве Лядова. Образы природы новгородского края в музыке композитора.
Тема 18. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве А. К. Лядова.
Миниатюризм как художественный принцип в творчестве Лядова. Лядов и «серебряный век». Прелюдии. Арабески. Багатели. Мазурки. Вальсы и др.
Тема 19. Циклические произведения для фортепиано А. К. Лядова. 

Глинкинсткая и шумановская традиции в трактовке вариационной формы. Бирюльки. Вариации на польскую тему. Вариации на тему романса М. И. Глинки.
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	УП. 01.07 Практическая гармония (индивидуальная практика)

	8
	 Тема 1. Тонально - гармоническое развитие в формах, больших, чем период. Секвенции разных видов. Отклонения и модуляции через S и D, мелодико-гармонические модуляции (эллипсис). Неаккордовые звуки на сильных долях такта (приготовленные задержания).

Тема 2. Неаккордовые звуки на слабых долях такта (проходящие, вспомогательные, предъем). Органный пункт

Тема 3. Сложные виды неаккордовых звуков. Неприготовленные задержания. Запаздывающее разрешение неаккордовых звуков.

Тема 4. Мажоро - минорные системы.

Тема 5. Альтерация аккордов субдоминантовой и доминантовой групп.

Тема 6. Энгармонизм малого мажорного септаккорда без альтераций и с альтерациями, уменьшенного септаккорда и увеличенного трезвучия. Энгармоническая модуляция.

Тема 7. Структурные и ладовые особенности русской народной песни. Гармонический профиль русской народной песни в творчестве русских композиторов 19в.

Тема 8. Особые ладообразования в условиях классико-романтической тональности.

Тема 9. Расширенная тональность.

Тема 10 Аккордика ХХ века.

Тема 11. Тональность в музыке ХХ века.

Тема 12. Неомодальность.

Тема 13 Двенадцатитоновость. Гемитоника.


	 Тема 1. Тонально - гармоническое развитие в формах, больших, чем период. Секвенции разных видов. Отклонения и модуляции через S и D, мелодико-гармонические модуляции (эллипсис). Неаккордовые звуки на сильных долях такта (приготовленные задержания).

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализов, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 2. Неаккордовые звуки на слабых долях такта (проходящие, вспомогательные, предъем). Органный пункт

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализов, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 3. Сложные виды неаккордовых звуков. Неприготовленные задержания. Запаздывающее разрешение неаккордовых звуков.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализов, выполнение письменных заданий по гармонизации

Тема 4. Мажоро - минорные системы.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 5. Альтерация аккордов субдоминантовой и доминантовой групп.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 6. Энгармонизм малого мажорного септаккорда без альтераций и с альтерациями, уменьшенного септаккорда и увеличенного трезвучия. Энгармоническая модуляция.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 7. Структурные и ладовые особенности русской народной песни. Гармонический профиль русской народной песни в творчестве русских композиторов 19в.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 8. Особые ладообразования в условиях классико-романтической тональности.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 9. Расширенная тональность.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 10 Аккордика ХХ века.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 11. Тональность в музыке ХХ века.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 12. Неомодальность.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.

Тема 13 Двенадцатитоновость. Гемитоника.

Сочинения импровизация, выполнение гармонического анализа, выполнение письменных заданий по гармонизации.
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	Итого: 36
	

	ПП.01.01 Исполнительская

	2
	Самостоятельная подготовка обучающегося к исполнительской деятельности на академических концертах, конкурсах, открытых концертах и др.
	Самостоятельная работа обучающегося по подготовке к академическим концертам, прослушиваниям, конкурсным выступлениям, зачётам и т.д.  


	36
	3

	4
	Самостоятельная подготовка обучающегося к исполнительской деятельности на академических концертах, конкурсах, открытых концертах и др.
	Самостоятельная работа обучающегося по подготовке к академическим концертам, прослушиваниям, конкурсным выступлениям, зачётам и т.д.  
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	Самостоятельная подготовка обучающегося к исполнительской деятельности на академических концертах, конкурсах, открытых концертах и др.
	Самостоятельная работа обучающегося по подготовке к академическим концертам, прослушиваниям, конкурсным выступлениям, зачётам и т.д.  
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	Самостоятельная подготовка обучающегося к исполнительской деятельности на академических концертах, конкурсах, открытых концертах и др.
	Самостоятельная работа обучающегося по подготовке к академическим концертам, прослушиваниям, конкурсным выступлениям, зачётам и т.д.  
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	Итого: 144
	

	ВСЕГО: 1972 
	


3. Условия реализации ПРОГРАММЫ 
3.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению
Реализация программы ПМ требует наличия учебного кабинета.
Оборудование учебного кабинета:

- посадочные места по количеству обучающихся;

- рабочее место преподавателя;

- комплект учебно-наглядных пособий.

Технические средства обучения: персональный компьютер (ноутбук), мультимедийное оборудование, аудиовизуальные материалы, MP3-проигрыватель, USB-флеш-накопитель, Bluetooth и др.
3.2. Информационное обеспечение обучения
Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основная литература
1. Искусство игры на фортепиано Левин И. Издательство: Издательство "Лань", "Планета музыки" Год: 2016 Издание: 1-е изд. (электронное издание) 
2. Музыкальная педагогика и исполнительство. Проблемы, суждения, мнения: Учебное пособие. [Электронный ресурс] — Электрон. дан. — Бишкек: Издательство "Прометей", 2016. 
3. С.А. Добровольский. «Технологии совершенствования слухо-двигательных реакций пианиста. Опыты. Эксперимент. Поиски» 2013. Изд.дом Вертикаль. Новосибирск. (электронное издание) 
4. Карпычев М.Г. Карл. Черни Опус 740.Новосибирск 2014. Учебное пособие. (электронное издание) 
5. Фортепианное образование. Проблемы и перспективы. Выпуск 4. Материалы докладов Международной практической конференции 7-8 февраля 2014. Екатеринбург 2015. (электронное издание). 
6. Нейгауз Г.Г. Об искусстве фортепианной игры. Записки педагога: учебное пособие. СПб, Лань 2015. (электронное издание). 

7. Орловский В.В. Фортепианные сонаты Шуберта Ф. в современном педагогическом репертуаре. Ростов-на-Дону 2014. (электронное издание) 
8. Смирнова Н.М. Стилевые особенности клавирных произведений Моцарта. Учебное пособие. Саратов 2015 (электронное издание) 
9. Прейсман Э. М. Теоретические основы музыкального исполнительского искусства: учебное пособие. — Красноярск, 2016 (электронное издание) 
10. В. Бикташев. Искусство концертмейстера. Основы исполнительского мастерства. «Союз художников». Санкт Петербург 2014. Главы о чтении с листа. (электронное издание) 
11. Хурматуллина Р.К. Инструментальные ансамбли. Учебное пособие. Казань 2016 (электронное издание) 
12. Хурматуллина Р.К. Камерный ансамбль. Учебное пособие. Казань 2012. (электронное издание) 
13. Хурматуллина Р.К. Инструментальные ансамбли. Учебное пособие. Казань 2016 (электронное издание) 
14. Чайковский П.И. Детский альбом в 4 руки. Переложение Жульевой. Ростов на Дону 2015. (электронное издание) 
15. Чайковский П.И. Воспоминания о Гапсале в четыре руки. Переложение Жульевой. Ростов на Дону 2014 (электронное издание) 
16. Основы теории и истории искусств. Музыка. Литература Паниотова Т.С., Тараева Г.Р., Стопченко Н.И., Кузнецова А.В. Издательство "Лань", "Планета музыки" Год: 2017 Издание: 3-е изд., стер. (электронное издание) 
17. Камозина О. Неправильная музыкальная литература: история музыки. Р/Дону, 2013 (электронное издание) 
18. Смирнова Н.М. Стилевые особенности клавирных произведений Моцарта. Учебное пособие. Саратов 2015 (электронное издание) 
19. Карл-Йоханн Форсс Ремонт пианино и роялей 2007 г. Издательство Эрвин Бохински (электронное издание) 
20. Курочкин. Бурдина. Настройка фортепиано. Изд. Композитор С.Петербург 1999 (электронное издание) 
21. Кожухарь. Инструментоведение. Симфонический и духовой оркестр. Учебное пособие С.Петербург, Москва. Краснодар. 2009 (электронное издание) 
22. Князев А.М. Изучение оркестровых инструментов: Кемерово: КемГУКИ, 2015 (электронное издание) 
23. Мохонько А.П. Оркестровый класс: учебно-методический комплекс. Кемерово: КемГУКИ, 2013 (электронное издание) 
24. Холопов Ю. Задачи по гармонии. Москва, 2011 (электронное издание) 
25. Бреминг А.А. Образцы письменных работ по полифонии строгого стиля. Учебно-методическое пособие для студентов. — Саратовская государственная консерватория имени Л.В. Собинова, 2015 (электронное издание) 
26. Болодурина Э. А., Шульга В. Н. Становление и развитие исполнительства на русских народных инструментах: Учебное пособие — Челяб.гос.академия культуры и искусств. Челяб.гос.акад. культуры и искусств . 2013 (электронное издание) 
27. Андерсен А.В., Овсянкина Г.П., Шитикова Р.Г. Современные музыкально-компьютерные технологии С-Пб.: «Планета музыки», «Лань», 2013 (электронное издание) 
28. Аккордеон-плюс. Концертные пьесы для аккордеона и баяна. Учебное пособие для ДМШ. Издание второе. Ростов-на-Дону: «Феникс», 2014 (электронное издание) 
29. Аккордеон-плюс. Концертные пьесы для аккордеона и баяна. Учебное пособие для ДМШ. Выпуск второй. Ростов-на-Дону: «Феникс», 2014. (электронное издание) 
30. Хрестоматия юного баяниста (аккордеониста). 3 класс ДМШ. Редактор-составитель В.В. Ушенин. Ростов-на-Дону: «Феникс», 2015 (электронное издание) 
31. Хрестоматия юного баяниста (аккордеониста). 4 класс ДМШ. Редактор-составитель В.В. Ушенин. Ростов-на-Дону: «Феникс», 2015 (электронное издание) 
32. О.Ю. Кийовски. Северогерманское органное искусство эпохи барокко и особенности современной регистровой практики 2015 Саратовская консерватория. (электронное издание) 
33. Беликов В. Школа блюза для фортепиано. — СПб-Москва Краснодар, 2016 (электронное издание) 
34. Беликов В.Ю. Школа блюза для фортепиано. Гармония блюза [Электронный ресурс] учебное пособие. СПб. «Лань»; «Планета музыки» 2015 (электронное издание) 
35. Терацуян А.М. Джазовая импровизация. Курс для начинающих.[Электронный ресурс] учебное пособие. — Электрон.дан. — СПб. «Лань», «Планета музыки», 2016. – 56 с 
36. Петерсон А. В., Ершов М. В. Гармония в эстрадной и джазовой музыке: Учебное пособие. — СПб.: Издательство «ПЛАНЕТА МУЗЫКИ», 2015 (электронное издание) 
37. Столяр Р. С. Современная импровизация. Практический курс для фортепиано: Учебное пособие. — 2-е изд., стер. — СПб.: Издательство «ПЛАНЕТА МУЗЫКИ», 20 (электронное издание) 
38. И.В. Батюк. Современная хоровая музыка. Теория и исполнение. Изд 2015 С-петербург, Москва. Краснодар. (электронное издание) 
39. Вишнякова Т.П., Соколова Т.В. Хрестоматия по практике работы с хором. 2015 (электронное издание) 
40. Вербов А.М. Техника постановки голоса. 2017 Изд Лань. Планета музыки. (электронное издание)
Дополнительная литература
Нотные издания: 
Полифония

1. Альбрехтсбергер И.Г. Фуги для фортепиано. - Л.:Музыка, 1972. - 23с. 
2. Бах И.С. Английские сюиты. - М.:Музыка, 1988. - 144с. 
3. Бах И.С. Из «Нотной тетради Анны Магдалены Бах», избранное. - М.: Кифара, 1994.-33с. 
4. Бах И.С. Инвенции. - М.: Музыка, 1991. - 95с. 
5. Бах И.С. Маленькие прелюдии и фуги и другие легкие пьесы. - СПб.: Композитор, 1999. - 47с. 
6. Бах И.С. Маленькие прелюдии и фуги. - М.: Музыка, 1990. - 64с. 
7. Бах И.С. Нотная тетрадь Вильгельма Фридемана Баха для фортепиано. -М.:Музыка, 1975. - 143с. 
8. Бах И.С. Органные хоральные прелюдии. - Киев: Музычна Украйина, 1973. 
9. Бах И.С. Партиты. - М.: Музыка, 1982. - 112с. 
10. Бах И.С. Французские сюиты. - М.: Эксмо-пресс, 2000. - 56с. 
11. Бах И.С. Хорошо темперированный клавир. Т.1. - М.: Музыка, 1990. - 120с. 
12. Бах И.С. Хорошо темперированный клавир. Т.2. - М.: Музыка, 1987. - 143с. 
13. Бах И.С. - Кабалевский Д.Д. Произведения: обработка для фортепиано. – М: Музыка, 1986.- 80с.
Крупная форма 

1. Бетховен Л.В. Сонатины. М.: Музыка; Торговый дом Юргенсона П., 1992. -63с. 
2. Бортнянский Д. Сонаты. - Л.: Музыка, 1989. - 28с.
3.  Гайдн Й. Избранные сонаты. - М.: Музыка, 1989. - 207с. 
4.  Клементи М. Избранные сонаты. - М.: Музыка, 1991. - 80с. 
5. Клементи М. Сонатины. - М. Музыка, 1992. - 80с. 
6. Кулау Ф. Избранные сонатины. - М.: Музыка, 1990. - 65с. 
7. Кулау Ф. Сонатины для фортепиано. М.: Эксмо-пресс, 2001. - 48с. 
8. Моцарт В.А. Избранные сонаты. - Р.н/Дону: Феникс, 1998. - 133с. 
9. Моцарт В.А. Сонатины. - М.: Музыка, 1985. - 40с. 
10. Моцарт В.А. Сонаты. Т.1. - Л.: Музыка, 1985. - 160с. 
11. Моцарт В.А. Сонаты. Т.2. - Л. Музыка, 1987. - 155с. 
12. Сборник старинных сонат (XVII век). - М.: Гос.муз.изд-во, 1959. - 211с. 
13. Скарлатти Д. Сонаты. - М.: Эксмо-пресс, 2000. - 48с. 
14. Сонатины и вариации. ДМШ. - М.: Кифара, 1994. - 25с. (Юному пианисту) 
15. Хрестоматия для фортепиано: произведения крупной формы. 6 кл. ДМТТТ. Вып. 2. - М.: Музыка, 1989. - 66с. 
16. Хрестоматия для фортепиано: произведения крупной формы. 7 кл. ДМШ. Вып. 2. - М.: Музыка, 1984. - 66с. (Педагогический репертуар) 
17. Хрестоматия для фортепиано: произведения крупной формы. 7 кл. ДМТТТ. Вып. 1. -М.: Музыка, 1991. - 64с. (Педагогический репертуар) 
18. Бетховен. Сонаты.т.1 Музыка 1970 
Пьесы

1. Альбенис И. Избранные фортепианные сочинения. СПб: Композитор,1998. -48с 
2. Барток Б. Избранные пьесы. Тетрадь 1. СПб: Композитор,1993. - 40с
3. Барток Б. Избранные пьесы. Тетрадь 2. СПб: Композитор,1993. - 40с 
4. Бетховен Л. Багатели. М: Музыка,1985. - 60с 
5. Бетховен Л. Контрдансы. СПб: Музыка,1992. - 5с 
6. Бетховен Л. Экосезы и немецкие танцы. Издательство «ЭКСМО-Пресс»,2001.- 16с 
7. Верстовский А. Фортепианные пьесы. М.-Л.: Гос. Муз. Изд-во,1950. - 24с 
8. Гайдн Й. Избранные пьесы для фортепиано. М: Композитор,1993. -32с 
9. Галынин Г. Пьесы для фортепиано. М: Музыка,1974. - 24с Ю. Гедике 
10. Альбом пьес для фортепиано. М: Музыка,1977. - 64с 
11. Глинка М. Два ноктюрна. СПб: Грифон,1992. - 11с 
12. Глинка М. Пьесы. М: Музыка,1974. - 60с 
13. Глиэр Р. Избранные пьесы для фортепиано. М: Музыка,1982. - 51с 
14. Гречанинов А. Детский альбом. Бусинки. М: Москва,1988. -32с 
15. Гречанинов А. Пастели, соч.З и 61.М: Музыка,1974. - 24с 
16. Григ Э. Лирические пьесы для фортепиано. Тетрадь 1. СПб: Композитор,1993. - 52с 
17. Григ Э. Лирические пьесы для фортепиано. Тетрадь 2. СПб: Композитор,1993. - 44с 
18. Григ Э. Песни в авторской транскрипции для фортепиано. М: Музыка, 1990.- 48с 
19. Григ Э. Поэтические картинки. М: Музыка,1990. - 15с 
20. Дебюсси К. Детский уголок. М: Музыка,1989. - 40с 
21. Кабалевский Д. Фортепианная музыка для детей и юношества. Выпуск 3. М: Советский композитор,1985. - 64с 
22. Казелла А. Одиннадцать детских пьес. М: Классика-ХХ1,2003. -31с 
23. Казенин В. Вятский детский альбом. Краснодар: Эоловы струны,2007. -39с 
24. Корепанов А. 45 нетрудных пьес. Из рукописных сборников А. Корепанова. Ижевск: Удмуртский университет,2001. - 48с 
25. Корепанов А. Любимые пьесы. Рукописи из портфеля А. Корепанова. Ижевск: Удмуртский университет,2001. - 48с 
26.  Кюи Ц. Пьесы. М: Музыка,1975. - 32с 
27. Лядов А. Прелюдии. Выпуск 1. Л: Музыка,1985. - 40с 
28. Майкапар С. Маленькие новеллетты. М: Советский композитор,1962. -52с. Библиотека юного пианиста. 
29. Мендельсон Ф. Песни без слов. М: Музыка,1986. - 144с 
30. Моцарт В-А. Избранные фортепианные произведения. Киев: Музычна Украйина, 1986.- 104с 
31. Моцарт В-А. Пьесы. М: Музыка,1967. - 92с 
32. Прокофьев С. Мимолетности. Соч. 22. СПб: Композитор,1993. -40с 
33. Рахманинов С. Итальянская полька. М: Музгиз,1977. - Зс 
34. Рубинштейн А. Избранные пьесы. М: Музыка,1968. - 70с 
35. Слонимский С. Альбом для детей и юношества. Пьесы для фортепиано. Л: Музыка, 1983.-67с 
36. Фибих 3. Пьесы. Выпуск 1. М: Музыка,1975. - 56с 
37. Фильд Дж. Избранные ноктюрны. М Музыка,1991. - 48с 
38. Чайковский П. И. Времена года. М: Кифара,1995 - 64с. 
39. Чайковский П. И. Избранные пьесы. М: Музыка,1979. - 46с 
40. Шопен Ф. 24 прелюдии. Соч. 28. СПб: Композитор,1994. - 64с 
41. Шопен Ф. Ноктюрны. Тетрадь 1. СПб: Композитор,1993. - 52с 
42. Шопен Ф. Ноктюрны. Тетрадь 2. СПб: Композитор,1993. - 64с 
43. Шопен Ф. Полное собрание сочинений. Том 10. Мазурки. Ред. Падеревского. Краков: Польское музыкальное изд-во,1969. - 220с 
44. Шостакович Д. Нетрудные пьесы. Выпуск 1. М: Советский композитор,1975. - 80с 
45. Шуберт Ф. Избранные фортепианные сочинения. Киев: Музычна Украйина,1976. - 79с
4. Контроль и оценка результатов освоения профессионального модуля
	Код и наименование компетенций,

формируемых в рамках

модуля
	Критерии оценки
	Методы оценки

	ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.
	 Обоснованное применение технических навыков и приемов, средств исполнительской выразительности для создания художественного образа и грамотной интерпретации нотного текста.
Согласованность исполнительских намерений и демонстрация совместных художественных решений при работе в различных камерно-инструментальных составах, в оркестре.

Точное воспроизведение нотного текста, применение технических навыков и приемов, средств исполнительской выразительности при чтении с листа музыкальных произведений различных жанров и форм.
	 Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ. Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля.
Зачеты по учебной и производственной практике.
Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.

	 ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых коллективах.

	Организация репетиционноконцертной работы в качестве солиста, концертмейстера, в составе камерного ансамбля и оркестра. Психофизиологическое владение собой в процессе репетиционной и концертной исполнительской деятельности.
Наличие слухового контроля над процессом исполнения. Целостное и убедительное исполнение разножанрового репертуара в составе ансамбля различных камерно-инструментальных составах в соответствии с программными требованиями.
	 Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.
Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.

Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.



	 ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.
	Убедительная интерпретация нотного текста с использованием технических навыков и приемов, средств исполнительской выразительности. Принятие совместных художественных исполнительских решений и их согласование в процессе совместной игры в ансамбле. Наличие слухового контроля над процессом исполнения.

	 Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.

  Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.
Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.



	ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального

произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
	· применение теоретических знаний в исполнительской практике;

· демонстрация умения выполнять теоретический анализ музыкальных произведений, используя базовые теоретические знания;

· демонстрация умения выполнять исполнительский анализ музыкальных произведений, используя знания и навыки исполнительских и композиторских выразительных

средств;
	 Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.
Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю.

Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.

	 ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
	Обоснованное применение технических средств звукозаписи в исполнительской деятельности. Наличие слухового контроля для управления процессом исполнения в условиях студии;
Демонстрация согласованных исполнительских намерений и совместных художественных решений в процессе репетиционной работы в различных камерно-инструментальных составах, в оркестре.
	 Текущий контроль в форме: - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик.
Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.



	ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.
	Применение базовых знаний по устройству, ремонту и настройке своего инструмента в практической деятельности. Применение знаний основных этапов истории и развития теории исполнительства на данном инструменте для решения музыкально-исполнительских задач. 
Демонстрация выразительных и технических возможностей инструмента в процессе репетиционной и концертной работы.


	Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.
Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.



	ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
	Обоснованная постановка целей и задач работы творческого коллектива в соответствии с возрастными и индивидуальными потребностями занимающихся. Организация репетиционной и концертной работы в соответствии с планом работы творческого коллектива.

Выполнение анализа результатов деятельности творческого коллектива.

 
	Текущий контроль в форме: - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ. Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике.
Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике. Интерпретация результатов наблюдений за деятельностью обучающихся в процессе осуществления репетиционной и концертной работы с сольными и ансамблевыми программами.

Интерпретация результатов наблюдений за деятельностью обучающихся в процессе совместной игры в ансамбле, деловых и имитационных игр, групповой работы при выполнении практических работ.
 

	ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия различными возрастными группами слушателей.
	Обоснованный выбор форм и методов при создании концертно-тематических программ с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп. Разработка сценария в соответствии с требованиями к структуре сценария.

Проведение подбора исполнителей в соответствии с тематическими требованиями концертной программы.

 
	Текущий контроль в форме: - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ. Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экзамен (квалификационный) по профессиональному модулю. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.

 

	ПК 1.9. Применять базовые знания по физиологии, гигиене певческого голоса для решения музыкально-исполнительских задач.


	Осуществление процесса репетиционной и концертной работы с сольными и ансамблевыми программами с учетом особенностей развития и постановки голоса, основы звукоизвлечения, техники дыхания.
	Текущий контроль в форме: - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.

Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик.

	ПК 1.10. Использовать комплекс музыкально-исполнительских средств для достижения художественной выразительности в соответствии со стилем музыкального произведения.
	Применение знаний вокально-хоровых особенностей хоровых партитур, жанра, формы, стиля хорового письма, музыкальных художественно выразительных средств. Применение практических навыков дирижирования в работе с творческим коллективом.


	Текущий контроль в форме: - тестирования; - контрольных работ по темам МДК; - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ.
Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля. Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик.

Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.



	ПК 1.11. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.


	Использование специфических джазовых приемов импровизации на заданную тему в своей практической исполнительской деятельности в составе инструментального ансамбля, оркестра, в сольном исполнении.


	Текущий контроль в форме: - экспертная оценка выполненных домашних работ; - экспертная оценка в ходе проведения и защиты практических работ. Зачеты и экзамены по соответствующим разделам профессионального модуля.

Зачеты по учебной и производственной практике. Экспертная оценка деятельности обучающегося в процессе учебной и производственной практик. Экспертная оценка в ходе защиты отчета по учебной и производственной практике.

	ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам
	· аргументированность и полнота объяснения сущности и социальной значимости будущей профессии;

· активность, инициативность в процессе освоения профессиональной деятельности;

наличие положительных отзывов по итогам производственной практики;

- участие в студенческих

конференциях, конкурсах, концертных программах и т.п.

– проявление интереса к специальной литературе и педагогическим новациям.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности
	· обоснованность постановки цели, выбора и применения методов и способов решения профессиональных задач в образовательном процессе;

· демонстрация эффективности и качества выполнения профессиональных задач;

обоснованность оценки эффективности своей исполнительской деятельности.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях
	- демонстрация умения принятия адекватных решений в стандартных и нестандартных педагогических ситуациях.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде
	-эффективный поиск необходимой информации;

-использование различных источников, включая электронные.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста
	-демонстрация эффективности использования информационно- коммуникационных технологий в профессиональной деятельности.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 06. Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных российских духовно-нравственных ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения
	- взаимодействие с участниками педагогического процесса: обучающимися, коллегами, родителями и социальными партнёрами.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 07. Содействовать сохранению окружающей среды, ресурсосбережению, применять знания об изменении климата, принципы бережливого производства, эффективно действовать в чрезвычайных ситуациях
	· демонстрация умения ставить цель, выбирать методы и приёмы, направленные на формирование мотивации подчиненных, планировать организацию и контроль их

деятельности;

· самоанализ и коррекция результатов собственной работы;

проявление ответственности за качество образовательного процесса.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 08. Использовать средства физической культуры для сохранения и укрепления здоровья в процессе профессиональной деятельности и поддержания необходимого уровня физической подготовленности
	- самостоятельность планирования обучающимися повышения личностного и профессионального уровня.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.

	ОК 09. Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках.


	· проявление интереса к инновациям - умение анализировать инновации в области образования;

· умение адаптировать методические материалы к изменяющимся условиям профессиональной деятельности, учитывая особенности

образовательного учреждения.
	Зачёты, экзамены, другие формы контроля.


Лист переутверждения рабочей программы

профессионального модуля
Рабочая программа: __________________________________________
___________________________________________________________
одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 
комиссии _
от 20 г., протокол № 
Председатель ПЦК __________ _____________
Рабочая программа: __________________________________________
___________________________________________________________
одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 
комиссии _
от 20 г., протокол № 
Председатель ПЦК __________ _____________
Рабочая программа: __________________________________________
___________________________________________________________
одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 
комиссии _
от 20 г., протокол № 
Председатель ПЦК __________ _____________
(подпись)        (Инициалы и фамилия)

Рабочая программа: __________________________________________
___________________________________________________________
одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 
комиссии _
от 20 г., протокол № 
Председатель ПЦК __________ _____________
(подпись)        (Инициалы и фамилия)
ЛИСТ РЕГИСТРАЦИИ ИЗМЕНЕНИЙ, ВНЕСЕННЫХ В РАБОЧУЮ ПРОГРАММУ

	Номер изменения
	Номер листа
	Дата внесения изменения
	ФИО ответственного за внесение изменения
	Подпись

ответственного за внесение изменения

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	


PAGE  
3

