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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1.1. Область применения программы

Рабочая программа раздела МДК 01.01.01 Режиссура (далее – дисциплина) является частью программы подготовки специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС СПО по специальности 51.02.01 Народное художественное творчество (по видам), вид «Театральное творчество».
Рабочая программа курса может быть использована в области профессиональной деятельности выпускников  Организация художественно-творческой деятельности.
Рабочая программа может реализоваться с использованием дистанционных образовательных технологий и/или электронного обучения.

1.2 Место дисциплины в структуре программы подготовки специалистов среднего звена

Раздел МДК 01.01.01 Режиссура относится к профессиональному циклу дисциплин и является составляющей частью МДК 01.01 Мастерство режиссера профессионального модуля ПМ.01 Организация художественно-творческой деятельности.

1.3 Цели и задачи дисциплины 

Цель изучения раздела: подготовка квалифицированных специалистов к профессиональной творческой деятельности: постановке драматических спектаклей, репетиционной работе с участниками творческого коллектива. 
Задачами изучения   являются:
- формирование профессионального интереса обучающихся к педагогической деятельности в области театрального воспитания;
- овладение обучающимися основными принципами, законами и элементами сценического творчества в процессе их последовательного изучения.
- изучение основных форм деятельности, способствующих театральному развитию детей;
 
1.4 Требования к уровню освоения содержания раздела междисциплинарного курса 

Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать общими компетенциями (далее  ОК), включающими в себя способность: 
	[bookmark: sub_5211]Код
компетенции
	Формулировка 
компетенции
	Знания, умения

	ОК 01
	Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам
	Умения: 
- распознавать задачу и/или проблему в профессиональном и/или социальном контексте; 
- анализировать задачу и/или проблему и выделять её составные части; 
- определять этапы решения задачи; выявлять и эффективно искать информацию, необходимую для решения задачи и/или проблемы; 
- составлять план действия; 
- определять необходимые ресурсы;
- владеть актуальными методами работы в профессиональной и смежных сферах; реализовывать составленный план; 
- оценивать результат и последствия своих действий (самостоятельно или с помощью наставника)
Знания: 
- актуальный профессиональный и социальный контекст, в котором приходится работать и жить; 
- основные источники информации и ресурсы для решения задач и проблем в профессиональном и/или социальном контексте;
- алгоритмы выполнения работ в профессиональной и смежных областях; 
методы работы в профессиональной и смежных сферах; 
- структура плана для решения задач;
- порядок оценки результатов решения задач профессиональной деятельности.

	ОК 02
	Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации, и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности
	Умения: 
- определять задачи для поиска информации; определять необходимые источники информации; планировать процесс поиска; 
- структурировать получаемую информацию; 
- выделять наиболее значимое в перечне информации; оценивать практическую значимость результатов поиска; 
- оформлять результаты поиска, применять средства информационных технологий для решения профессиональных задач; 
- использовать современное программное обеспечение; 
- использовать различные цифровые средства для решения профессиональных задач. 
Знания: 
- номенклатура информационных источников, применяемых в профессиональной деятельности; 
- приемы структурирования информации; 
формат оформления результатов поиска информации, современные средства и устройства информатизации; 
- порядок их применения и программное обеспечение в профессиональной деятельности в том числе с использованием цифровых средств.

	ОК 03
	Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях.
	Умения: 
- определять актуальность нормативно-правовой документации в профессиональной деятельности; 
- применять современную научную профессиональную терминологию; 
- определять и выстраивать траектории профессионального развития и самообразования; 
- выявлять достоинства и недостатки коммерческой идеи; презентовать идеи открытия собственного дела в профессиональной деятельности; 
- оформлять бизнес-план; рассчитывать размеры выплат по процентным ставкам кредитования; 
- определять инвестиционную привлекательность коммерческих идей в рамках профессиональной деятельности; 
- презентовать бизнес-идею; 
- определять источники финансирования
Знания: 
- содержание актуальной нормативно-правовой документации; 
- современная научная и профессиональная терминология; 
- возможные траектории профессионального развития и самообразования; 
- основы предпринимательской деятельности; 
- основы финансовой грамотности; 
- правила разработки бизнес-планов; 
- порядок выстраивания презентации; 
- кредитные банковские продукты

	ОК 04
	Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде
	Умения: 
- организовывать работу коллектива и команды; 
взаимодействовать с коллегами, руководством, клиентами в ходе профессиональной деятельности
- использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях;
- разрешать конфликтные ситуации и способствовать их предотвращению;
Знания: 
- психологические основы деятельности коллектива, психологические особенности личности; 
- особенности профессиональной этики; 
- роль этики в повышении эффективности культурно-досуговой организации

	ОК 05
	Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста
	Умения:
- грамотно излагать свои мысли и оформлять документы по профессиональной тематике на государственном языке, проявлять толерантность в рабочем коллективе;
- анализировать творчество писателя и отдельное литературное произведение, формулировать свое отношение к авторской позиции; 
- использовать литературные произведения в профессиональной деятельности;
- строить свою речь в соответствии с языковыми, коммуникативными и этическими нормами;
- анализировать свою речь с точки зрения ее нормативности, уместности и целесообразности, устранять ошибки и недочеты в своей устной речи
Знания: 
- выдающихся писателей, их жизнь и творчество; 
- шедевры классической литературы;
- содержание изученных литературных произведений; 
- особенности социального и культурного контекста; 
- правила оформления документов и построения устных сообщений
- понятие культуры речи, орфоэпические нормы русского литературного языка, фонетические средства языковой выразительности, систему речевого тренинга.

	ОК 06
	Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных общечеловеческих ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения
	Умения:
- описывать значимость своей специальности;
- применять исторические знания в профессиональной и общественной деятельности;
- ориентироваться в современной экономической, политической и культурной ситуации в России и мире;
-давать оценку историческим событиям и явлениям, деятельности исторических личностей;
- выявлять взаимосвязь отечественных, региональных, мировых социально-экономических, политических и культурных проблем
- показывать на конкретных примерах место и роль культуры России в мировой художественной культуре; 
- применять знания истории отечественной культуры в работе с творческим коллективом; 
- сохранять культурное наследие региона
- применять стандарты антикоррупционного поведения
Знания: 
- основные особенности культурного развития народов России; 
- понятие, виды и формы культуры; 
- значение и место отечественной культуры, как части мировой культуры; 
- основные этапы истории отечественной культуры, выдающихся деятелей, известные памятники, тенденции развития отечественной культуры;
- сущность гражданско-патриотической позиции, общечеловеческих ценностей; 
- роль науки, культуры и религии в сохранении и укреплении национальных и государственных традиций;
- основные направления развития ключевых регионов мира на рубеже ХХ и XXI вв.; 
- сущность и причины локальных, региональных, межгосударственных конфликтов в конце ХХ – начале XXI в.;
- основные процессы (интеграционные, поликультурные, миграционные и иные) политического и экономического развития ведущих государств и регионов мира;
- история и значимость профессиональной деятельности по специальности; 
- стандарты антикоррупционного поведения и последствия его нарушения

	ОК 08
	Использовать средства физической культуры для сохранения и укрепления здоровья в процессе профессиональной деятельности и поддержания необходимого уровня физической подготовленности
	Умения: 
- использовать физкультурно-оздоровительную деятельность для укрепления здоровья, достижения жизненных и профессиональных целей; 
- применять рациональные приемы двигательных функций в профессиональной деятельности; 
- пользоваться средствами профилактики перенапряжения, характерными для данной специальности.
Знания: 
- роль физической культуры в общекультурном, профессиональном и социальном развитии человека; 
- основы здорового образа жизни; 
- условия профессиональной деятельности и зоны риска физического здоровья для специальности; 
- средства профилактики перенапряжения

	ОК 09
	Пользоваться профессиональной документацией на государственном и иностранном языках
	Умения: 
- понимать общий смысл четко произнесенных высказываний на известные темы (профессиональные и бытовые), понимать тексты на базовые профессиональные темы; 
- участвовать в диалогах на знакомые общие и профессиональные темы; 
- строить простые высказывания о себе и о своей профессиональной деятельности; 
- кратко обосновывать и объяснять свои действия (текущие и планируемые); 
- писать простые связные сообщения на знакомые или интересующие профессиональные темы;
- использовать нормативно-управленческую информацию в своей деятельности; 
Знания: 
- правила построения простых и сложных предложений на профессиональные темы; 
- основные общеупотребительные глаголы (бытовая и профессиональная лексика); 
- лексический минимум, относящийся к описанию предметов, средств и процессов профессиональной деятельности; 
- особенности произношения; 
- правила чтения текстов профессиональной направленности.


Руководитель любительского творческого коллектива, преподаватель должен обладать профессиональными компетенциями (далее  ПК), соответствующими основному виду деятельности - Организация художественно-творческой  деятельности:
	Код и наименование компетенции
	Практический опыт, умения, знания

	ПК 1.1. Осуществлять организацию и подготовку любительских творческих коллективов и отдельных его участников к творческой и исполнительской деятельности. 

	Практический опыт:
- организационная и репетиционная работа с любительским творческим коллективом и отдельными исполнителями; 
- обучение участников коллектива 
актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению; 
- художественно-техническое оформление театральной постановки;
Умения:
- проводить занятия по актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению;
- работать с актёром над ролью, используя принцип поэтапности; 
Знания:
- теория, практика и методика театральной режиссуры;
- принципы построения занятий по актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению; 
- законы движения на сцене и законы управления аппаратом воплощения, особенности стилевого   поведения, правила этикета

	ПК1.2. Осуществлять поиск и реализацию лучших образцов народного художественного творчества в работе с любительским творческим коллективом
	Практический опыт:
- организационная и репетиционная работа с любительским творческим коллективом и отдельными исполнителями; 
Умения:
- анализировать литературное и драматургическое произведение и осуществлять театральную постановку; 
Знания:
- теория, практика и методика театральной режиссуры;
- закономерности произношения в современном русском языке, специфика работы над различными литературными жанрами

	ПК 1.3. Разрабатывать сценарные и постановочные планы, художественные программы и творческие проекты.  

	Практический опыт:
- разработка сценарных и постановочных планов, художественных программ и творческих проектов; 
- разработка художественно-технического оформления театральной постановки;
Умения:
- анализировать литературное и драматургическое произведение и осуществлять театральную постановку; 
- разрабатывать постановочный план спектакля и режиссерскую экспликацию;
- подбирать музыкальное оформление театральной постановки; 
Знания:
- выразительные средства режиссуры и художественные компоненты спектакля;
- устройство сцены, механизмы, оборудование  осветительная техника сцены, основные принципы художественного оформления; 
- основы драматургии и сценарного мастерства

	ПК 1.4. Осуществлять реализацию творческим коллективом художественных программ, постановок, проектов.

	Практический опыт:
- организационная и репетиционная работа с любительским творческим коллективом и отдельными исполнителями;
- художественно-техническое оформление театральной постановки;
- обучение участников коллектива актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению.  
Умения:
- проводить режиссерский анализ, выявлять сквозное действие роли и сверхзадачу спектакля;
- работать с актером над ролью, используя принцип поэтапности; 
- проводить психофизический тренинг и работать с актером над речью;
- осуществлять художественно-техническое оформление спектакля, используя навыки пространственного видения;
- изготавливать эскизы, чертежи, макеты, элементы выгородки, мелкий реквизит;
Знания:
- выразительные средства режиссуры и художественные компоненты спектакля;
- система обучения актерскому мастерству К.С. Станиславского;
- законы движения на сцене и законы управления аппаратом воплощения, особенности стилевого поведения, правила этикета;
- устройство сцены, механизмы, оборудование и осветительная техника сцены, основные принципы художественного оформления;
- история гримировального искусства, технические средства гримирования, виды и техника грима;
- принципы построения занятий по актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению

	ПК 1.5. Лично участвовать в качестве исполнителя в осуществляемых художественных программах, постановках, проектах.
	Практический опыт:
- участие в качестве исполнителя в художественных программах, постановках, проектах; 
Умения:
- выявлять речевую характеристику образа, развивать навыки речевого общения и взаимодействия;
- применять двигательные навыки и умения в актерской работе;
- находить и использовать пластическую характеристику образа;
- использовать технику и приемы гримирования при работе над образом;
Знания:
- законы движения на сцене и законы управления аппаратом воплощения, особенности стилевого поведения, правила этикета;
- система обучения актерскому мастерству К.С. Станиславского


[bookmark: sub_5235] В результате изучения дисциплины междисциплинарного курса  обучающийся должен:
 иметь практический опыт:
· организационной и репетиционной работы с любительским творческим коллективом и отдельными исполнителями;
· художественно-технического оформления театральной постановки;
· обучения участников коллектива актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению;
уметь: 
· анализировать литературное и драматургическое произведение и осуществлять театральную постановку;
· проводить режиссерский анализ, выявлять сквозное действие роли и сверхзадачу спектакля;
· разрабатывать постановочный план спектакля и режиссерскую экспликацию;
· работать с актером над ролью, используя принцип поэтапности;
· проводить психофизический тренинг и работать с актером над речью;
· выявлять речевую характеристику образа, развивать навыки речевого общения и взаимодействия;
· применять двигательные навыки и умения в актерской работе;
· находить и использовать пластическую характеристику образа;
· осуществлять художественно-техническое оформление спектакля, используя навыки пространственного видения;
· изготавливать эскизы, чертежи, макеты, элементы выгородки, мелкий реквизит;
· использовать технику и приемы гримирования при работе над образом;
· проводить занятия по актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению;
знать: 
· теорию, практику и методику театральной режиссуры;
· выразительные средства режиссуры и художественные компоненты спектакля;
· систему обучения актерскому мастерству К.С. Станиславского;
· закономерности произношения в современном русском языке, специфику работы над различными литературными жанрами;
· законы движения на сцене и законы управления аппаратом воплощения, особенности стилевого поведения и правила этикета;
· устройство сцены, механизмы, оборудование и осветительную технику сцены, основные принципы художественного оформления;
· историю гримировального искусства, технические средства гримирования, виды и технику грима;
· принципы построения урока актерского мастерства, сценической речи, сценического движения
Рабочая программа составлена в соответствии с Рабочей программой воспитания и календарным планом воспитательной работы https://noki53.ru/about/education/informatsiya-o-metodicheskikh-i-inykh-dokumentakh/programma-vospitaniya / 
[bookmark: _Toc190945297][bookmark: _Toc191481420]
2.  СТРУКТУРА И СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
2.1. Объём учебной дисциплины и виды учебной работы

	Вид учебной работы
	Количество часов

	Объем образовательной программы, в том числе:
	376

	Обязательная аудиторная нагрузка (всего), из них:
	335

	практические (лабораторные)
	193

	курсовая работа
	16

		Самостоятельная работа
	18

	Консультации 
	13

	Промежуточная аттестация
	10


 Промежуточная аттестация в форме:
экзамен – 4,6,8 семестры
курсовая работа – 8 семестр
дифференцированный зачет – 3,5 семестры
контрольная работа – 1,2,7 семестры



2.2. Тематический план 

	Наименование разделов и тем
	Объем ОП, час. 
	Количество аудиторных часов
	Самостоятельная работа обучающегося
	Осваиваемые элементы компетенций

	
	
	Всего
	Теоретические
	Практические
	Индивидуальные
	
	

	I семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел I. Введение в режиссуру
	
	
	
	
	
	
	ОК 01- ОК 09 
ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 1.1 Театр как вид искусства
	4
	4
	4
	
	
	
	

	Т 1.2 Специфические особенности театрального искусства
	4
	4
	4
	
	
	
	

	Т 1.3 Режиссура как профессия
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Т 1.4 Режиссер - идейный и художественный организатор спектакля.
	26
	24
	6
	16
	2
	2
	

	Т 1.4.1 Знакомство с творческим наследием выдающихся режиссеров современности
	10
	9
	2
	6
	1
	1
	

	Т 1.4.2 Семинар - практикум «Жизнь одного театра»
	9
	8
	2
	6
	
	1
	

	Т.1.4.3 Творческое наследие выдающихся режиссеров К.С.Станиславского, В.Е.Мейерхольда, Е.Б.Вахтангова
	7
	7
	2
	4
	1
	
	

	Количество часов в семестре:
	36
	34
	16
	16
	2
	2
	

	II семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел II. Режиссерские упражнения и этюды.
	
	
	
	
	
	
	ОК 01- ОК 09 
ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 2.1 Учение К.С. Станиславского о сверхзадаче и сквозном действии
	5
	4
	4
	
	
	1
	

	Т 2.2 Воспитание режиссерских способностей
	14
	14
	2
	10
	2
	
	

	Т 2.2.1 Упражнения на режиссерскую наблюдательность
	7
	7
	1
	6
	
	
	

	Т 2.2.2 Упражнения на развитии режиссерского воображения и фантазии
	7
	7
	1
	4
	2
	
	

	Т 2.3 Первоначальное знакомство с режиссерскими понятиями.
	9
	8
	8
	
	
	1
	

	Т 2.4 Сценическое воплощение постановки по итогам семестра
	11
	11
	
	8
	3
	
	

	Т 2.5 Репетиции постановки
	8
	8
	
	8
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	47
	45
	14
	26
	5
	2
	

	III семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Т 2.5 Этюд - мысль режиссера о жизни, выраженная в действии на сцене.
	16
	14
	6
	6
	2
	
	ОК 01- ОК 09 
ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 2.5.1 Особенности этюдов по картине
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Т 2.5.2 Разработка этюдов по картине
	7
	6
	2
	3
	1
	
	

	Т 2.5.3 Этюды, основанные на жизненных наблюдениях
	7
	6
	2
	3
	1
	
	

	Т 2.6 Этапы работы над этюдом.
	12
	12
	6
	4
	2
	
	

	Т 2.6.1 Тема и идея этюда
	5
	5
	3
	2
	
	
	

	Т 2.6.2 Основное событие в этюде
	7
	7
	3
	2
	2
	
	

	Т.2.7 Сценическое воплощение этюдов
	18
	16
	
	14
	2
	2
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 2.7.1 Выстраивание линии поведения персонажа
	4
	4
	
	4
	
	
	

	Т 2.7.2 Выстраивание взаимодействие с партнером
	6
	6
	
	4
	2
	
	

	Т 2.7.3 Подбор музыки, реквизита
	3
	2
	
	2
	
	1
	

	Т 2.7.4 Организация сценического пространства
	3
	2
	
	2
	
	1
	

	Т 2.7.5 Генеральная репетиция этюдов
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	40
	38
	12
	20
	6
	2
	

	IV семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел III. Работа над инсценировками.
	
	
	
	
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 3.1 Понятие инсценировки.
	11
	10
	4
	6
	
	1
	

	Т 3.1.2 Особенности инсценирования художественной прозы
	4
	4
	4
	
	
	
	

	Т 3.1.3 Выбор литературного материала для инсценирования
	7
	6
	
	6
	
	1
	

	Т 3.2. Этапы работы над инсценировкой.
	19
	18
	6
	8
	4
	1
	

	Т 3.2.1 Изучение особенностей автора
	4
	4
	2
	2
	
	
	

	Т 3.2.2 Основной прием инсценирования
	7
	6
	2
	2
	2
	1
	

	Т 3.2.3 Событийный ряд инсценировки
	6
	6
	2
	2
	2
	
	

	Т 3.2.4 Защита инсценировки. Утверждение к постановке
	4
	4
	
	4
	
	
	

	Т 3.3. Работа над воплощением инсценировки.
	20
	20
	
	14
	6
	
	

	Т 3.3.1 Режиссерский замысел
	4
	4
	
	2
	2
	
	

	Т 3.3.2 Застольные репетиции
	4
	4
	
	2
	2
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 3.3.3 Репетиции в «выгородках»
	4
	4
	
	2
	2
	
	

	Т 3.3.4 Художественные компоненты инсценировки
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 3.3.5 Прогонные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 3.3.6 Монтировочные репетиции 
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 3.3.7 Генеральные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	52
	50
	10
	30
	10
	2
	

	V семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел IV. Работа режиссера над пьесой
	
	
	
	
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 4.1 Выбор отрывка из пьесы для постановки
	3
	
	3
	2
	
	1
	

	Т 4.2. Режиссерский анализ пьесы.
	9
	7
	3
	4
	2
	
	

	Т 4.2.1 Анализ произведения. Изучение творчества автора
	2
	2
	1
	1
	
	
	

	Т 4.2.2 Анализ содержания пьесы
	4
	4
	1
	1
	2
	
	

	Т 4.2.3 Определение основного конфликта и событийного ряда
	3
	3
	1
	2
	
	
	

	Т 4.3. Метод действенного анализа.
	5
	5
	2
	3
	
	
	

	Т 4.3.1 Этюдные репетиции – как начальный этап работы
	5
	5
	2
	3
	
	
	

	Т 4.4. Работа режиссера с актером.
	9
	8
	2
	4
	2
	1
	

	Т 4.4.1 Репетиции в «выгородках»
	9
	8
	2
	4
	2
	1
	

	Т 4.5. Художественные компоненты спектакля
	7
	7
	2
	3
	2
	
	

	Т 4.5.1 Организация сценического пространства
	7
	7
	2
	3
	2
	
	

	Т 4.6. Практическая работа над воплощением режиссерских отрывков.
	7
	7
	
	7
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 4.6.1 Прогонные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 4.6.2 Монтировочные репетиции
	1
	1
	
	1
	
	
	

	Т 4.6.3 Генеральные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 4.6.4 Обсуждение и анализ спектакля
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	42
	40
	9
	23
	8
	2
	

	VI семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел V. Работа режиссера над спектаклем
	
	
	
	
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 5.1. Режиссерский замысел курсового спектакля  
	11
	9
	
	8
	1
	2
	

	Т 5.1.1 Выбор пьесы для постановки курсового спектакля
	3
	2
	
	2
	
	1
	

	Т 5.1.2 Обоснование выбора
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 5.1.3 Действенный анализ пьесы
	5
	4
	
	4
	
	1
	

	Т 5.2. Выразительные средства режиссера.
	16
	15
	4
	6
	5
	1
	

	Т 5.2.1 Этюдные репетиции методом действенного анализа
	6
	6
	2
	2
	2
	
	

	Т 5.2.2 Репетиции в «выгородках»
	10
	9
	2
	4
	3
	1
	

	Т.5.3   Художественные компоненты спектакля
	3
	3
	
	3
	
	
	

	Т 5.4 Практическая работа над воплощением курсового спектакля.
	11
	11
	
	11
	
	
	

	Т. 5.4.1 Репетиции на сцене. Отбор и уточнение выразительных мизансцен
	3
	3
	
	3
	
	
	

	Т. 5.4.2   Прогонные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т. 5.4.3   Монтировочные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т. 5.4.4 Генеральные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т. 5.4.5 Обсуждение и анализ спектакля
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	41
	38
	4
	28
	6
	3
	

	VII семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Раздел VI. Постановка дипломных работ и подготовка к государственному экзамену
	
	
	
	
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т.6.1 Этапы работы режиссера с актерами над спектаклем.
	18
	18
	8
	8
	2
	
	

	Т 6.1.1 Выбор пьесы для постановки дипломных работ
	6
	6
	2
	4
	
	
	

	Т 6.1.2 Обоснование выбора. Распределение ролей
	6
	6
	
	4
	2
	
	

	Т 6.1.3 Работа над спектаклем в «Застольный период»
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Т 6.1.4 Репетиции в «выгородках»
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Т 6.1.5 Работа над спектаклем на этапе «репетиции на сцене»
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Т 6.2. Практическая работа над воплощением дипломных спектаклей (VII+ VIII семестры)
	21+15
	19+15
	
	16+14
	3+1
	2
	

	Т 6.2.1 Действенный анализ пьесы
	5
	4
	
	4
	
	1
	

	Т 6.2.2Режиссерский замысел спектакля
	7
	7
	
	4
	3
	
	

	Т 6.2.3 Этюдные репетиции
	4
	4
	
	4
	
	
	

	Т 6.2.4 Уточнение физической линии поведения персонажей
	3
	2
	
	2
	
	1
	

	Т 6.2.5 Поиск точных, выразительных мизансцен
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	39
	37
	8
	24
	5
	2
	

	VIII семестр
	
	
	
	
	
	
	

	Т 6.2.6 Организация сценического пространства
	2
	2
	
	2
	
	
	ПК 1.1- ПК 1.5

	Т 6.2.7 Художественные компоненты спектакля
	3
	3
	
	2
	1
	
	

	Т 6.2.8 Прогонные репетиции с уточнением темпо-ритма
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 6.2.9 Прогонные репетиции. Обживание костюмов, реквизита
	3
	3
	
	3
	
	
	

	Т 6.2.10 Монтировочные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 6.2.11 Генеральные репетиции
	2
	2
	
	2
	
	
	

	Т 6.2.12 Обсуждение и анализ спектаклей
	1
	1
	
	1
	
	
	

	Раздел VII Подготовка к государственной итоговой аттестации
	
	
	
	
	
	
	

	Т 7.1   Содержание постановочного плана. 
	16
	14
	4
	8
	2
	2
	

	Т 7.1.1 Обоснование выбора
	4
	3
	1
	2
	
	1
	

	Т 7.1.2 Действенный анализ пьесы
	4
	4
	1
	2
	1
	
	

	Т 7.1.3 Режиссерское решение спектакля
	8
	7
	2
	4
	1
	1
	

	Т. 7.2 Защита замысла и режиссерского решения дипломных работ
	9
	8
	2
	4
	2
	1
	

	Т 7.2.1 Подготовка тезисов защиты
	6
	5
	1
	2
	2
	1
	

	Т 7.2.2 Уточнение видео-презентации спектаклей
	3
	3
	1
	2
	
	
	

	Курсовая работа
	16
	16
	
	16
	
	
	

	Количество часов в семестре:
	52
	49
	6
	38
	5
	3
	

	ВСЕГО 
	335
	272
	79
	193
	47
	18
	





2.4 Распределение учебной нагрузки по семестрам
	[bookmark: _Hlk193298306]Вид учебной нагрузки
	Всего
	Номер семестра

	
	
	I
	II
	III
	IV
	V
	VI
	VII
	VIII

	Теоретические занятия
	79
	16
	14
	12
	10
	9
	4
	8
	6

	Практические занятия
	193
	16
	26
	20
	30
	23
	28
	24
	26

	Индивидуальные занятия
	47
	2
	5
	6
	10
	8
	6
	5
	5

	Курсовая работа
	16
	
	
	
	
	
	
	
	16

	Всего
	335
	34
	45
	38
	50
	40
	38
	37
	49

	Самостоятельная работа
	18
	2
	2
	2
	2
	2
	3
	2
	3

	Консультации
	13
	
	
	
	
	
	
	
	

	Промежуточная аттестация
	10
	
	
	
	
	
	
	
	

	ВСЕГО/
Форма контроля
	376
	контрольная работа
	контрольная работа
	дифференцированный зачет
	экзамен
	дифференцированный зачет
	экзамен
	контрольная работа
	курсовая работа, экзамен



2.5 Содержание учебного раздела

Раздел I. Введение в режиссуру
Тема 1.1. Театр как вид искусства

Театр как одна из форм художественного отражения действительности.
Театр - искусство синтетическое.
Спектакль - синтез многих видов искусства (литература, искусство актера, режиссура, живопись, архитектура, музыка, танец и т. д.)
Театр - искусство коллективное.
Спектакль - органическое соединение творчества всех творцов, участвующих в его создании.
Этические нормы - основа взаимоотношений актеров в театре.
Актер - главный выразитель специфики театрального искусства.
Специфика актерского искусства: актер - одновременно и творец и материал творчества. Роль творческой индивидуальности актера в процессе создания спектакля.
Зритель   и   его   роль   в   формировании   спектакля. Театр   и   зритель, их взаимовлияние; ведущая роль театра.
Обучающийся должен знать:  
· основные принципы театра как вида искусств;
Обучающийся должен уметь:  
· выделять сущность вопроса;
· подкреплять практику теоретическими изложениями;
 
Тема 1.2. Специфические особенности театрального искусства

Действенная природа - главная особенность театрального искусства Действие - основное выразительное средство сценического искусства. Отображение жизни на сцене путем воспроизведения человеческих характеров в действии.
Действие     в     сценическом      искусстве     развивается     во     времени      и пространстве, характеризуя театр как пространственно-временной вид искусства.
Обучающийся должен знать:  
· специфику театрального искусства
 Обучающийся должен уметь:  
· выделять сущность вопроса;
· подкреплять практику теоретическими изложениями;

Тема 1.3. Режиссура как профессия

Режиссер, в переводе с французского – «дающий направление». Он по праву считается авторов спектакля: режиссер отвечает за трактовку   и идейно-художественное содержание пьесы, за работу с актерами и соединение всех компонентов спектакля в единое  целое.
 Режиссура - искусство создания спектакля. Режиссер-руководитель театрального коллектива, объединяющий творческий труд всех создателей спектакля в идейно-художественное целое.
Основная задача режиссера - дать драматургическому произведению сценическую жизнь.
Актерский театр и режиссерский театр, диалектика понятий и современное их соотношение.
Обучающийся должен знать:  
· сущность режиссерской профессии
 Обучающийся должен уметь:  
· выделять сущность вопроса;
· подкреплять практику теоретическими изложениями;
 
 Тема 1.4. Режиссер - идейный и художественный организатор спектакля

Триединая роль режиссера. Учение В.И. Немировича-Данченко о функциях режиссера. Владимир Иванович Немирович-Данченко оставил нам стройное учение о творческой роли режиссера в спектакле.
«Режиссер – существо трехликое, - отмечал он в своей книге «Из прошлого»:
1. режиссер – толкователь, он же показывающий, как играть; так что его можно назвать режиссером-актером, режиссером-педагогом;
2. режиссер – зеркало, отражающее индивидуальные качества актера;
3. режиссер – организатор всего спектакля».
Публика знает только третьего, потому что его видно. Он проявляет себя непосредственно во всей художественной ткани спектакля. Что же касается первого и второго, то их не видно, потому что они «потонули» в актере, «умерли» в нем. Сам Владимир Иванович сознательно добивался, чтобы в поставленных им спектаклях не было заметно и следа той гигантской работы, которую он вел с актерами на всем протяжении репетиционного периода.
Обучающийся должен знать:  
· функции режиссера как создателя спектакля.
· Основополагающие, педагогические театральные идеи и концепции        К.С. Станиславского, В.Е. Мейерхольда, Е.Б. Вахтангова.
 Обучающийся должен уметь:  
· выделять сущность вопроса; 
· подкреплять практику теоретическими изложениями;
   
Раздел II.  Режиссерские упражнения и этюды

Тема 2.1. Учение К.С. Станиславского о сверхзадаче и сквозном действии
Учение К.С. Станиславского о сверхзадаче и сквозном действии - основа реалистического искусства театра и созданной им системы воспитания актера и режиссера русского театра.
Сверхзадача и сквозное действие — это идейная активность художника, его целеустремленность, эмоциональность в борьбе за утверждение высоких ценностей.
Определения, основные качества сверхзадачи. Значение сверхзадачи и сквозного действия в практической деятельности режиссера и актера.
Обучающийся должен знать:  
· определение сверхзадачи и сквозного действия
·  значение сверхзадачи и сквозного действия в практической деятельности
режиссера и актера  
Обучающийся должен уметь:  
·  выделять сущность вопроса;
·  подкреплять практику теоретическими изложениями;
 
Тема 2.2. Воспитание режиссерских способностей 

 Упражнения на развитие режиссерских способностей   проводятся   на   уроках   режиссуры   в   период   создания, задумывания  обучающимися своего режиссерского этюда.
-	организация сценического пространства по предложенному педагогом заданию с целью создания удобной и сценической выразительной  обстановки,  в  которой должно происходить определенное действие;
-	на основе этюда на общение создать определенную атмосферу введением музыки, света, шумов и т.д.
-  упражнение "скульптура” (раскрытие определенного содержания через расположение человеческих фигур в пространстве в их динамической неподвижности).
Обучающийся должен знать:  
· основные упражнения на развитие режиссерских способностей
Обучающийся должен уметь:  
· придумывать замысел этюда
· организовывать сценическое пространство по предложенному педагогом заданию
· раскрывать определенное содержание через расположение человеческих фигур на сцене

Тема 2.3.  Первоначальное знакомство с режиссерскими понятиями

1.Тема - о чем в данном этюде идет речь. Определить тему - значит определить объект изображения, т.е. тот круг явлений действительности, которые нашли свое художественное воспроизведение в данном этюде.
2. Идея - что утверждает автор относительно данного объекта.
В   идее   находят   свое   выражение   мысли   и   чувства   автора   по   отношению   к изображаемой действительности.	
Конкретность, объективность темы, абстрактность и субъективность идеи.  
3. Конфликт – основа этюда
4. Событие - действенная пружина этюда. В работе над этюдом очень важно верно определить основное событие. Построение этюда  -  это  фактически   поиск  верного   поведения   актеров,   отбор выразительных поступков, действий участников этюда в событии.
     Основное событие не всегда совершается на глазах учителей, оно может происходить как бы за сценой, но все равно будет определять все поступки действующих лиц. Событие может только готовиться или уже совершиться до начала этюда, но тем не менее, именно оно является пружиной, приводящей все Б действие.
После определения события находятся его последовательные эпизоды по линии развития конфликта, поведения участников. Идейность этюда живет через верно отобранную действенную партитуру. Эту партитуру действий надо нафантазировать. Репетируется действенная партитура, рожденная к жизни происшедшим событием.
Необходима точная характеристика места действия.
- предлагаемые обстоятельства этюда начало пути к созданию характера. Все зависит оттого, какие предлагаемые обстоятельства выбирает для себя актер.
- режиссерские средства театральной выразительности:
Верно и точно найденное и осуществленное поведение действующих лиц; выразительные средства театра, создающие среду - оформление (художественно-шумовое).
Необходимо познакомить обучающегося с понятием атмосферы события. Первое знакомство с понятием "мизансцена".
Обучающийся должен знать:  
· определения "Темы" и "Идеи"
· формулу конфликта
· определение "События"
Обучающийся должен уметь:  
· теоретические знания применять в практической работе
На индивидуальных занятиях педагог оказывает помощь в уточнении темы, идеи, основного события, в составлении действенной партитуры, определение творческих задач действующих лиц.

 Тема 2.4. Сценическое воплощение постановки по итогам семестра

Все умения и навыки, наработанные в течение семестра, должны быть представлены в итоговой работе.  В качестве такой работы целесообразнее всего брать постановку сказки или сценическое воплощение детских стихов
Обучающийся должен знать:  
· определения "Темы" и "Идеи"
· определение "События"
Обучающийся должен уметь: 
· составлять партитуру действия
· оценивать поведение актеров на сцене, подсказывать действенную
линию их поведения в событии по сквозному действию
· осуществлять сценическую постановку  

Тема 2.5. Этюд - мысль режиссера о жизни, выраженная в действии на сцене

Этюд – вымысел обучающегося, им   облюбованный, сочиняя   и   исполняя  этюд, защищает его право на сценическую жизнь.
Если спектакль — это море режиссерских возможностей, то этюд — это та капля, в которой оно отражено. И в этюде можно выразить средствами театра свою мысль о жизни, вмешаться в жизнь, участвовать в ней своим искусством.
Подготовленный обучающимися этюд - первый в их жизни спектакль, поставленный с определенной целью и одушевленный мыслью постановщика.
Поводом к созданию режиссерского этюда может быть стихотворение, басня, эпизод из литературного прозаического произведения, картина художника, музыкальное произведение, песня, пословица, афоризм.
Этюд может создан и на основе жизненных наблюдений. Этюд на общение тоже может вырасти в режиссерский этюд.
Обучающийся должен знать:  
· понятие «сценический этюд»
    Обучающийся должен уметь:  
· создавать этюд на материале жизненных наблюдений

Тема 2.6. Этапы     работы    над     этюдом:

1. Выбор темы (из наблюдений, живописи и т.д.).
1. Точное изложение в письменной форме идеи, темы и конфликта , основного события.
1. создание сценария этюда с изложением событий и цели поступков героев.
1. создание действенной партитуры актеров.
1. организация сценического пространства (создание определенной атмосферы (свет, шум, музыка).
1. определение состава действующих лиц и участников этюда. 
1. постановка этюда на уроках режиссуры.
Некоторые особенности создания этюда по картине: этюды на материале произведения живописи как первая попытка проникновения режиссера в замысел другого художника для создания сценической интерпретации произведения.
Выбор материала как выражение определенной позиции режиссера.
Осмысление идейно- художественного содержания картины.
Изучение действенной природы картины: какое событие только что произошло (или должно произойти), какое участие в нем принимают действующие липа картины, в каких предлагаемых   обстоятельствах они  действуют,  каково отношение каждого из них к происходящему (на это указывает колорит картины и расположение действующих лиц, т.е. мизансцена).
Поняв суть происходящего в картине (того, что изображено), можно нафантазировать исходное событие (то, что случилось до момента, который застал художник). Исходное событие и событие, изображенное художником - две точки, между которыми развивалось действие.
Так можно наметить конфликт и как он развивался (т.е. с чего началось развитие действия и чем оно завершилось.) Это и есть создание драматургии картины, сознание этюда по картине.
Примечание. Придуманная версия (или интерпретация) картины не является единственной.
Обучающийся должен знать:  
· этапы работы над этюдом
·  особенности создания этюда по картине  
 Обучающийся должен уметь: 
· выстраивать событие в этюде
·  создавать сценарий этюда с изложением событий и цели поступков героев.
·  определять состав действующих лиц и участников этюда. 

Тема 2.7.  Сценическое воплощение этюдов

Придуманные обучающимися этюды   воплощаются   на сценической площадке. Создаются сценарии этюда с изложением событий и цели поступков героев.
На репетициях сценарий этюда может уточняться, варьироваться.
Обучающийся должен знать:  
· этапы работы над этюдом
Обучающийся должен уметь: 
· составлять партитуру действия
· оценивать поведение актеров на сцене, подсказывать действенную
линию их поведения в событии по сквозному действию
· осуществлять сценическую постановку этюда

Раздел III Работа над    инсценировками

Тема 3.1.  Понятие инсценировки

Работа над инсценировками художественной прозы как попытка проникновения в замысел писателя и создания этюда на материале литературного произведения.
В самом общем плане инсценирование означает перевод литературного произведения на язык театрального искусства.
Инсценирование - не выуживание диалогов из авторского текста, не корректировка, а     перевод.     Творческий     поиск    театрального     эквивалента литературных   и   иных   художественных, смысловых   особенностей   избранного материала.
Необходимые условия для инсценирования литературного произведения:
-  наличие действий персонажей, их активных поступков, острых событий (а не описание событий и поступков);
-	наличие выразительного, краткого, действенного диалога;
-	компактность событий, сосредотачивающих действие.
Примечание. Следует иметь в виду, что не всякое прозаическое произведение легко поддается переработке в драматическое.
Отрывок, выбранный для практической работы, должен быть законченным по мысли, рассказ - небольшим по объему, по составу действующих лиц.
Два главных вопроса, встающих при обращении театра к литературному произведению, связаны: 
1.с его пониманием и осмыслением;
2.с переводом текста произведения в ткань создаваемой пьесы и правом театра на те или иные изменения текста, логики и последовательности изложения, а иногда даже смысла первоисточника.
Работа   над   инсценированием   литературного   произведения   :    раскрытие предлагаемых обстоятельств, внутреннего мира персонажей, мотива их поступков.
Процесс инсценирования — это перевод описания в действие. Выбор приема, инсценирования от иллюстрации.
Обучающийся должен знать:  
· понятие «инсценировка», основной ход инсценирования
· основные технологии в инсценировании
  Обучающийся должен уметь:
· определить стилистические и художественные особенности автора
· пользоваться технологиями в создании инсценировки
· уточнять и углублять предлагаемые обстоятельства

Тема 3.2.   Этапы    работы    над     инсценировкой

1. Выбор обучающимися произведения для инсценирования     и     отрывка   из   него, рассказа для инсценирования, защита   своего   выбора   в   классе.   Обсуждение выбранного материала.
1. Анализ    произведения, изучение   творчества   автора, его    стилистических особенностей и их отражение в данном произведении.
1. Инсценирование выбранного материала.  
1. Возникновение     первых     режиссерских    видений     будущего    спектакля  (инсценировки).
1. Точное изложение в письменной форме идеи, темы, конфликта, событий, задач персонажей в этих событиях, мотивов их поступков, художественных особенностей произведения.
1. Изучение понятий "Темпо-ритм", "Атмосфера", "Мизансцена" проводится на новой более глубокой основе.
1. Эскиз оформления отрывка. Введение дополнительных выразительных средств: свет, музыка, шумы и т.п.
 Обучающийся должен знать:  
6. этапы работы над инсценировкой
Обучающийся должен уметь: 
6. анализировать произведение, выбранное для инсценирования
6. определить стилистические и художественные особенности автора
6. пользоваться технологиями в создании инсценировки
6. инсценировать выбранный материал. 

Тема 3.3. Работа над воплощением инсценировки (практическая работа)

Создание действенной партитуры инсценировки. Работа над этюдами, основанными на событиях инсценировки как начальный этап воплощения. Сценическая организация инсценировки в соответствии с замыслом. Введение света, музыки, шумов, костюмов и т.д.
Прогоны.
Монтировочные репетиции. Генеральная репетиция.
Обучающийся должен уметь: 
· осуществлять режиссерское решение отрывка  
· выстраивать событийный ряд по сквозному действию
· составлять партитуру действия.
· уточнять и углублять предлагаемые обстоятельства
· организовать сценическое пространство

Раздел IV Работа режиссера над пьесой

Тема 4.1.   Выбор отрывка из пьесы для постановки

Выбор пьесы, как начальный этап работы над ней. Обоснование выбора – это обоснование своих идейно – художественных, гражданских устремлений. Выбор определяется мировоззрением режиссера.
 Корогодский З.Я. «Главное – чтобы материал трогал нас, волновал, т.е. задевал наше гражданское, нравственное и эстетическое чувство. Бывает, что пьеса нравится умозрительно, когда мы понимаем, что, согласно рекомендациям и конъюнктуре, она должна и вполне может быть сыграна, тем более есть кому играть, да и поставить ее не трудно – одно – два места действия, мало действующих лиц, недорогие костюмы и т.д. – подобные соображения при всей их важности и обязательности все-таки не исходные в творчестве. 
Исходным может быть только отклик на материал пьесы нашего гражданского и художественного чувства. И тогда есть основания для уверенности, что воображение, наши духовные силы в работе над спектаклем не будут холодными, формальными, что весь процесс работы над пьесой, которая нас волнует, станет более плодотворным. Тогда возможно многое рассчитать: силы коллектива, бюджетные ресурсы, сценические трудности и т.д.»
Обучающийся должен знать: основные принципы выбора материала для постановки
Обучающийся должен уметь: обосновать свой выбор

Тема 4.2.  Режиссерский   анализ   пьесы

Драматургия - основа театрального искусства.
Сущность драматического произведения - отображение жизни в непосредственном действии и столкновении людей, столкновение их поступков, их взглядов на жизнь, их мировоззрений, их идейных позиций.
Режиссерский анализ пьесы как анализ действия, отличие его от литературоведческого (отличие терминологии режиссерского анализа от литературоведческого).
Основные этапы режиссерского анализа пьесы:
1.	Выбор пьесы как начальный этап работы над ней. Обоснование выбора - обоснование своих идейно-художественных, гражданских устремлений.
Выбор определяется мировоззрением режиссера.
2.	Выбор отрывка из пьесы, раскрывающего основные проблемы пьесы,  а  не побочные ее темы.
3.	Изучение творчества автора- ключ к пониманию идейно- художественного смысла пьесы, ее формы.
(Изучение критической, исторической, мемуарной, художественной и др. литературы. Изучение иллюстративного, иконографического материала, раскрывающего эпоху, среду, нравы, отображенных в пьесе).
Изучение стиля автора: авторского  своеобразия  в  построении  образов, конфликта, речи в неразрывной связи с идейной сущностью произведения.
4.	Определение темы и идеи пьесы.
Тема пьесы — это то, о чем она, определить тему — значит точно установить, о каких жизненных явлениях говорится в этой пьесе.
Умение отличать жизненные явления от среды обитания героев пьесы (в среде обитания тема рождается, но не исчерпывается ею).
Идея пьесы — это то, что автор думает по поводу описанных им явлений. Определить идею — значит точно установить, какой вывод делает автор из описанного им и что он хочет утвердить в сознании читателя и зрителей.
Неразрывная связь темы и идеи.
5.	Сопоставление   смысла   пьесы   с   проблемами   современности   как   ключ   к пониманию актуальности пьесы.
Современное «прочтение» пьесы (особенно классической) как нахождение созвучия идейно- нравственного содержания пьесы с современностью, а не поверхностных аналогий. Изучение   действительности, отображенной   в   пьесы, необходимость представить пьесу, как кусок жизни ( А.Д. Попов). 
6. Изучение содержания пьесы.
-Определение    сверхзадачи и сквозного действия:
Сверхзадача - действенная идейная направленность произведения. Сверхзадача - основа для верного исследования пьесы,
Сквозное действие отыскивается не в сюжете, а в поступках героев, в том, что они утверждают или отвергают. Сквозное действие как выражение борьбы, в результате которой утверждается сверхзадача.
-  Определение конфликта.
Конфликт - ядро любого явления в жизни и на сцене.
Конфликт - понятие идейное, мировоззренческое, конфликт носит социально-нравственный характер, имеет историческое содержание.
Конфликт реализуется сквозным действием, ибо конфликт есть столкновение, борьба противоположных взглядов, позиций, отношений и пр.
Конфликт   бывает персонифицирован,  когда   обнаруживается   «лагерь» сквозного действия   и «лагерь» контрсквозного.   Бывает конфликт и   не персонифицированный: он как бы проходит через героя (герой и среда), борьба проявляется в том, что одни персонажи помогают утверждению тех или иных идеалов, а другие препятствуют.
Условия построения драматического конфликта:  
Действия определяются глаголами действия, а не чувства. Действия выводятся из подтекста, а не прямого текста. Действие должно быть направлено на партнера. Действие в конфликте выстраивается по нарастанию.
Действия отбираются активные (активность выстраивается по нарастанию). Конфликт выражается двумя глаголами (например: обвинить - защитить; заинтриговать- разоблачить).
Борьба проходит через события. 
Определение основных событий.
Событие как происшествие, меняющее действие, линию поведения персонажей событие определяется вопросами - что случилось? что произошло? Нахождение ряда последовательных событий (событийный ряд) и проверка его ходом развития конфликта и сквозного действия, значимости каждого события.
Примечание. Творческая практика современных режиссеров дает разные трактовки событий и их названий. В программе предлагается событийный ряд в трактовке ведущих театральных педагогов-режиссеров С.-Петербургской Академии искусств.
Исходное событие – то, что случилось до момента, который мы застаем в пьесе, оно является поводом к реализации конфликта.
Основное событие – его начало связано с началом борьбы по сквозному действию, когда вступает в силу ведущее предлагаемое обстоятельство.
Центральное событие – высший пик борьбы по сквозному действию.
Финальное событие – заключительная реакция на исходное событие, здесь заканчивается борьба по сквозному действию, исчерпывается ведущее предлагаемое обстоятельство.
Главное событие – в нем реализуется сверхзадача.
Анализ, определение событий идет от замысла.
Жанр пьесы.
Жанр - «угол зрения на действительность, преломленный в художественном образе " (Г.А. Товстоногов).
Определение жанра пьесы как выявление отношения автора к конфликту, событиям, поступкам героев.
Жанр   как    определенная    система   взаимоотношений    и    определенная настроенность.
Примечание. После изучения теоретических вопросов по разделу " Режиссерский
анализ пьесы " педагог на уроках режиссуры проводит показательные занятая по анализу пьесы.
Обучающийся должен знать:  
основные этапы режиссерского анализа пьесы;
понятие «жанр».
Обучающийся должен уметь: 
анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем

Тема 4.3. Метод действенного анализа

Метод  действенного   анализа   в   учении   К.С.   Станиславского   о   работе режиссера с актером. Метод действенного анализа - метод анализа, а не постановки. Единство психического и физического. Разведка пьесы и роли умом и физическим званием.
Подход к роли путем этюдов с импровизированным текстом. Использование импровизированного текста в этюдах, рожденного самими исполнителями.
Постепенно уточнение, приближение предлагаемых обстоятельств этюдов к предлагаемым обстоятельствам пьесы. 
Обучающийся должен знать:  
сущность метода действенного анализа;
Обучающийся должен уметь:  
применять на практике метод действенного анализа

Тема 4.4 Работа режиссера с актером

Принципы и характер творческих взаимоотношений режиссера и актеров в работе над образом. Умение режиссера увлечь актеров, раскрыть их творческие индивидуальности, сплотить их в творческий коллектив, имеющий единую цель-сверхзадачу.
Атмосфера репетиций. Распорядок. Личный пример режиссера в воспитании героев. Подготовка режиссера к каждой репетиции - залог ее успешного проведения. Знание режиссером конфликта, сверхзадачи пьесы и ролей, событий, предлагаемых обстоятельств, линий поведения, действий героев. Этюдные пробы по пьесе. Переход к точному тексту.
Требования режиссера к исполнителям при разборе пьесы: линия роли, биография действующих лиц, подтекст, второй план, внутренний монолог.   Режиссерский подсказ и режиссерский показ.
Обучающийся должен знать:  
сущность метода действенного анализа;
основные приемы в работе режиссера с актерами
Обучающийся должен уметь:  
применять различные приемы в работе с актерами;
активно пользоваться методом действенного анализа в работе с актером;   

Тема 4.5. Практическая работа над воплощением режиссерских отрывков

Действенный анализ. Приобретение навыков работы с актером в процессе постановки.
Организация сценического пространства режиссерских отрывков. Построение событий методом физических действий. Включение художественных выразительных средств театра.
Прогоны.
Монтировочные репетиции.
Обучающийся должен уметь:  
осуществлять режиссерское решение;  
составлять партитуру действия.
активно пользоваться выразительными средствами театра.
художественно оформить свою постановку.
 
Раздел V. Работа режиссера над спектаклем

Тема 5.1. Режиссерский замысел курсового спектакля и первоначальное представление о постановочном плане

Первое впечатление от пьесы, первые видения образа спектакля. Название пьесы по синониму.
Изучение пьесы. Режиссерский анализ как основа для создания замысла спектакля. Название пьесы как ключ к раскрытию смысла.
Идея постановки (сверхзадача), которой подчинены все действия персонажей, вес события пьесы.
Определение основного конфликта и сквозного действия. Определение событийного ряда.
Режиссерская трактовка ролей, основана на раскрытии главного конфликта пьесы. Трактовка ролей определяется смыслом и характером конфликта. Трактовка ролей - это выявление того, какое место занимает каждый персонаж в главном конфликте, какова его позиция и чем она обусловлена.
Жанр спектакля. Понятие театрального жанра. Трагедия, комедия, драма -традиционные жанры в искусстве театра; их определение. Разновидности жанра в современном театре.
Жанр и тип конфликта. Жанр и идейное содержание. Жанр и трактовка ролей. Жанр и выбор на роли в спектакле. Жанр и выразительные средства.
Целостный образ спектакля как предварительное ощущение характера будущего театрального произведения, его общего направления и задач; его жанровых и стилевых особенностей. Значение первого впечатления.
Образ спектакля как органический синтез идеи и содержания, " зерна ", стиля, жанра, ритмической структуры пьесы, т.е. единства формы и содержания.
Значение работы режиссера с художником в определении образного решения спектакля.
Постановочный план спектакля как путь осуществления режиссерского замысла, программа всей работы театрального коллектива над спектаклем.
Обучающийся должен знать:  
понятие «замысел спектакля»Значение работы режиссера с художником в определении образного решения спектакля.
значение постановочного плана в режиссерской практике
Обучающийся должен уметь:  
отличать первое впечатление от первого видения пьесы
находить образное решение спектакля
Практическая     работа:
1.	Выбор пьесы, ее коллективное обсуждение.
2.	Режиссерский анализ пьесы. Обсуждение возникших у обучающихся режиссерских замыслов.
3.	Определение жанра курсового спектакля.
4.	Трактовка ролей, распределение ролей.
5.	Действенный анализ пьесы и роли при помощи этюдов.
6. Разработка отдельных сцен
	
Тема 5.2. Выразительные средства режиссера

1. Атмосфера спектакля как выразитель настроения, места, времени, действия, зависимость атмосферы от эмоционального "зерна" пьесы.
Актёр как выразитель (один из важнейших) атмосферы.
Работа режиссера с художником по созданию атмосферы спектакля.
Работа режиссера с композитором по созданию атмосферы.
Роль декорационного, цветового, светового, музыкально- шумового решения в создании нужной атмосферы спектакля.
Роль костюма и реквизита.
2. Мизансцена. Мизансценическое решение спектакля. Мизансцена как выражение мысли режиссера. Мизансцена как выразитель события, взаимоотношений действующих лиц, смысла сцены, акта,, спектакля.
Организация сценического пространства, планировка декораций и мизансцена
Узловые мизансцены, их связь с основными событиями, с развитием действия. Композиционный центр мизансцены.
Роль актера в оправдании мизансцены. Мизансцена и словесное действие.
Отбор мизансцен продиктован целостным идейно- художественным замыслом и формирующимся художественным образом спектакля.
3. Темпо-ритм спектакля как выражение характера борьбы, напряженности конфликта.
Темпо-ритм и жанр спектакля. Связь темпо-ритма с мизансценой и атмосферой. Значение музыки, света, шумов, их смены для выражения темпо - ритма спектакля.
4. Композиция спектакля как его структура, как соотношение частей, гармония целого.
Обусловленность композиции спектакля его содержанием.
Сверхзадача спектакля и его композиция. Событийный ряд, режиссерские акценты и композиция спектакля.
Развитие конфликта, сквозное действие и композиционная структура спектакля.
Взаимосвязь атмосферы, мизансцены, темпо - ритма и композиции.
Жанр спектакля и композиция спектакля.
Композиция завершает сложное единство и целостность произведения, становясь венцом художественной формы, которая всегда должна быть содержательна.
Обучающийся должен знать:  
выразительные средства режиссера
роль декорационного, цветового, светового, музыкально- шумового решения в создании нужной атмосферы спектакля.
взаимосвязь атмосферы, мизансцены, темпо – ритма и композиции.
Обучающийся должен уметь:  
организовывать сценическое пространство для создания необходимой атмосферы
выстраивать спектакль по темпо-ритму
находить и отбирать яркие, выразительные и точные мизансцены

Тема 5.3. Художественные компоненты спектакля

Свет, музыка, шумы, декорации, костюмы, грим, реквизит, бутафория – дополнительные выразительные средства театра.
Функции художественных компонентов:
1.	помочь исполнителям найти верное, удобное самочувствие на сцене;
2.	создание атмосферы изображаемой в пьесе жизни;
3.	помощь зрителям в правильном восприятии спектакля, в верном понимании обстановки, в которой разворачиваются события.
Назначение декораций в создании места действия, времени, атмосферы действия. Работа с художником по созданию образа спектакля.
Назначение костюмов в создании социальной и личной характеристики данного образа, в нахождении верного физического самочувствия.
Стилизованность костюмов. Работа с художником по созданию костюмов; по сочетанию цветов и тонов декорации и костюмов, при смене мизансцен и освещения.
Назначение света в создании атмосферы, характеристики места сцены, события, времени, хорошего эмоционального самочувствия актеру; выразительности для зрителя.
Назначение музыкального оформления в создании лейтмотива, образного решения; атмосферы сцены, события. Использование шумов для характеристики места, времени, атмосферы. Функциональное значение шумов.
Органическое включение в ткань спектакля сценического оформления. Своевременное введение сценического оформления для успешного его обживания актерами.
 Обучающийся должен знать:  
значение и основные функции художественных компонентов спектакля
назначение костюмов в создании социальной и личной характеристики данного образа, в нахождении верного физического самочувствия.
назначение света в создании атмосферы, характеристики места сцены,
назначение музыкального оформления в создании лейтмотива, образного решения;
 Обучающийся должен уметь:  
органически включать в ткань спектакля сценическое оформление.
подбирать необходимую музыку для образного решения спектакля; разрабатывать музыкальную партитуру
выстраивать нужный свет; составлять световую партитуру

Тема 5.4. Практическая работа над воплощением замысла курсового спектакля

Работа над постановкой спектакля в выгородках. ( см. тему 5.4.) 
Самостоятельная работа обучающихся над воплощением режиссерских кусков при направляющей роли педагога.
Подбор обучающимися музыкальных произведений, шумов для оформления, а также реквизита, костюмов.
Поиски художественного оформления спектакля. Репетиции на сцене, проводимые педагогом.
 Прогоны.
Монтировочные репетиции. 
Публичный показ спектакля. 
Обсуждение.
Обучающийся должен знать:  
основные методы работы режиссера над спектаклем
Обучающийся должен уметь:  
активно пользоваться методом действенного анализа в работе с актером;
разбираться в вопросах художественной целостности спектакля.
подбирать музыкальные произведения для оформления, реквизит и костюмы

Раздел VI. Постановка дипломных работ и подготовка к Государственной итоговой аттестации

Темы 6.1 Этапы работы режиссера с актерами над спектаклем

1.Застольный период работы над спектаклем.
Застольный период- первый этап совместной работы режиссера с актерами. Основные задачи застольного периода: глубокое изучение идейного содержания пьесы, её образов, линии их поведения, художественных особенностей драматического произведения, разведка "умом " и проверка действием.
Первая встреча с коллективом - чтение и обсуждение пьесы. Задача - донести до сознания коллектива содержание пьесы.
Манера чтения: читать, но не "играть".
Нецелесообразность   поспешного   высказывания   руководителем   своей   оценки пьесы.
Утверждение пьесы к постановке,
Распределение ролей.
Первое чтение пьесы исполнителями по ролям.
Сверка исполнителями переписанных ими ролей. Чтение пьесы "от себя". Воспитание у исполнителей режиссерского ощущения "целого", интереса не только к своей роли, но и ко всей пьесе в целом. Нецелесообразность на первых порах разрабатывать детали, устанавливать ударения, паузы и т. д.
Действенный анализ пьесы и роли.
Активные поиски актером своих путей к роли.
Работа над характером (образом) в застольный период.
В застольный период, работая  над ролью,  актеры действуют от      "себя"      в предлагаемых обстоятельствах (поиски себя в роли). 
2. Репетиция в выгородках.
Основная цель - поиски точной линии физической жизни каждого персонажа, как наиболее понятное выражение его внутренней жизни.
Воплощение этой жизни на сцене.
Метод    физических    действий    в    процессе    репетиций    события,  разработка поведенческой деятельности в событии.
Соблюдение принципа: от правды "жизни человеческого тела" к правде "жизни человеческого духа" (К. Станиславский).
Овладение сценическим действием в условиях точной планировки.
Планировка, определяющая характер мизансцены.
Вред " разводки ". Превращение режиссерской мизансцены в актерскую.
Зависимость мизансцен от сверхзадачи и образа спектакля.
Работа над образом в "выгородках".
Действие от образа. Установление непрерывной линии взаимодействия с партнером, понимаемого как "игра для партнера". Поиски характерности.
Перспектива роли как движение к сверхзадаче. Перспектива роли как движение к сверхзадаче. Перспектива актера.
Забота режиссера о создании ансамбля спектакля.
Различные формы работы с актерами: рассказ, подсказ и показ.
Закрепление в процессе репетиций в выгородке найденных актерами сценических действий и мизансцен.
Прогоны отдельных сценических актов в условиях выгородки - репетиции без остановок.
3. Репетиции на сцене.
Переход исполнителен на сцену с декорациями, как завершающий этап работы над спектаклем.
Проверка результатов двух предшествующих этапов поиски целого, звучания актов и всей пьесы в целом.
Прогонные репетиции. Соотношение целого и отдельных его частей, главного и второстепенного в соответствии со сквозным действием и сверхзадачей. Проверка и уточнение темпоритма актов и всего спектакля в целом. Отбор, развитие и уточнение наиболее выразительных мизансцен, раскрывающих сверхзадачу и сквозное действие спектакля и каждого образа.
Связь мизансцен с оформлением спектакля.
Завершение основной работы с каждым исполнителем по созданию его образа. Освоение   исполнителями   декорации, мебели,  бутафории,    музыки,    шумов, костюма и пр.
Монтировочные репетиции - репетиции по установке декораций с пробой музыки, света, шумов (без актеров и с актерами). Создание монтировочных выписок. Генеральная репетиция - npoверка творческой готовности спектакля в целом.
Целесообразность проведения 2-х генеральных репетиций. Обсуждение с т.зр. осуществления режиссерского замысла спектакля. 
4. Выпуск спектакля.
Своевременная проверка режиссером готовности спектакля. Создание творческой атмосферы за кулисами. Обсуждение спектакля.
Продолжение работы над спектаклем   после его выпуска: углубление его образа
Обучающийся должен знать:  
основные этапы работы над спектаклем;
значение каждого этапа в процессе создания спектакля
Обучающийся должен уметь:  
осуществлять репетиционную работу с актерами
владеть приемами работы с актером
соподчинять все элементы спектакля сквозному действию в его стремлении к сверхзадаче
создавать на сцене исполнительский ансамбль

Тема 6.2.    Практическая работа над воплощением дипломных спектаклей

Основное внимание   сосредоточено на подготовку обучающимися дипломных небольших спектаклей. 
Репертуар дипломной работы должен быть определен в конце VI семестра с учетом возможностей исполнителей.
В качестве самостоятельной постановки могут быть выбраны одноактные пьесы или инсценировки прозаических или стихотворных произведений, акты из многоактных пьес, или 2–3 отрывка, объединенных одной темой. Основная работа ведется самостоятельно каждым обучающимся при регулярном консультировании педагога.
Обучающийся должен знать:  
основные методы работы режиссера над спектаклем
Обучающийся должен уметь:  
применять на практике все полученные знания, умения и навыки



Раздел VII Подготовка к государственной итоговой аттестации

Тема 7.1. Содержание   постановочного    плана

1. Обоснование выбора пьесы.
Идейно-   художественные   достоинства   пьесы, необходимость   постановки данной пьесы в данном коллективе. 
2. Проблематика и трактовка пьесы.
Тема и идея пьесы. Сверхзадача спектакля.  Конфликт.  Сквозное действие и контрдействие.   Трактовка   ролей   и   их   столкновение   в   главном   конфликте. Событийный ряд. 
3. Образное видение пьесы. Замысел спектакля: "Зерно» спектакля.  Образ спектакля.  Жанр спектакля.
Атмосфера спектакля. Темно - ритмическое решение спектакля. Характер мизансцен. Композиция спектакля.
Принцип декорационного решения, колорит, планировка, костюмы. Принцип музыкального оформления. 4. Работа с исполнителями.
Организация работы с исполнителями по изучению материалов к спектаклю (творчество автора, эпохи, привлечение иконографического материала).
сочетание   репетиционной   работы   с   актерским   тренингом   и   с   работой   по оформлению спектакля.
Примечание. Все части постановочного плана разъясняются подробно на уроках режиссуры. По каждому конкретному постановочному плану педагог консультирует обучающегося.
Постановочный   план   должен   быть   свободен   от   общих   теоретических рассуждений. Главное его достоинство - конкретность.
Обучающийся должен знать: 
 содержание постановочного плана
 терминологию и теоретическое толкование основ театральной режиссуры;
 основные приемы и способы в работе режиссера с актером;
  выразительные средства театральной режиссуры;
  художественные компоненты спектакля.
 Обучающийся должен уметь:  
 обосновать выбор пьесы и мотивировать необходимость постановки данной пьесы в данном коллективе;
анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем осуществлять режиссерское решение;  
 художественно оформить свою постановку;
 разбираться в вопросах художественной целостности спектакля;
 организовать работу с исполнителями над сценическим воплощением пьесы

Тема 7.2 Защита замысла и режиссерского решения дипломных работ

Требования к защите: 
1. Обучающийся должен кратко изложить содержание постановочного плана в виде устного сообщения.
2. Выступление обучающегося должно быть грамотным, логичным, увлекательным.
3. Обучающийся должен владеть изучаемым материалом, отвечать на поставленные вопросы, анализировать, уметь аргументировано отстаивать собственное суждение о спектакле.
4. Изложение материала должно быть выстроено по следующим вопросам:
4.1 Обоснование выбора пьесы.
4.2 Проблематика и трактовка пьесы            
4.3. Образное видение пьесы: 
4.4 Работа с исполнителями.
Обучающийся должен знать: 
основные требования к защите замысла и решения спектакля
Обучающийся должен уметь:  
грамотно излагать изучаемый материал
аргументировано отстаивать собственное решение спектакля
грамотно и наиболее полно отвечать на поставленные вопросы
вести беседу по своей работе
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[bookmark: _Hlk192772033]3. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ ПРОГРАММЫ ДИСЦИПЛИНЫ
3.1. Требования к материально-техническому обеспечению

Реализация программы курса «Режиссура» требует наличие учебно-аудиторного фонда, включающего в себя актовый зал или специально оборудованные аудитории для проведения занятий лекционного типа, практических занятий, помещения для групповых и индивидуальных консультаций, текущей и промежуточной аттестации, а также помещения для самостоятельной работы обучающихся, вспомогательные помещения для хранения и профилактического обслуживания учебного оборудования. 
В наличии необходимый комплект лицензионного программного обеспечения.
Оборудование учебного кабинета:
- посадочные места по количеству обучающихся;
- рабочее место преподавателя;
- комплект учебно-наглядных пособий.
Технические и др. средства обучения: ноутбук, музыкальный центр, фортепиано, кубы, проектор. 

3.2. Список информационных источников
Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основная литература
1. Гончаров А. А. Режиссерские тетради - М.: Искусство,1983 
1. Горчаков Н. М. Режиссерские уроки Станиславского К.С. - М.: Искусство, 1951
1. Горчаков Н. М. Режиссерские уроки Вахтангова - М. Искусства. 1957
1. Женовач С.С. Мастерство режиссера I-V курсы  - М.:  ГИТИС, 2022  
1. Захава Б.Е. Мастерство актера и режиссера - М.: Просвещение, 1973
1. Кнебель М.О. О том, что мне кажется особенно важным - М.: Искусство, 1971 
1. Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли - М.: ГИТИС, 2014
1. Корогодский З.Я. Начало - СПб., 1996
1. Мочалов Ю. Композиция сценического пространства - М.: Просвещение, 1981
1. Плоткин В.И. Инсценировка в творческой деятельности любительского      Театра - Новгород: УМТЦ "Визит", 1996 
1. Попов А. Д. Художественная целостность спектакля - М.: ВТО. 1959 
1. Станиславский К. С. Собрание сочинений - М.: Искусство, 1954-61 
1. Станиславский К. С. Этика - М.: Искусство, 1962, 1966 
1. Товстоногов Г.А. О профессии режиссера - М.: ВТО, 1965 
1. Товстоногов Г.А. Зеркало сцены в 2-х томах - Искусство, Ленинградское    отделение, 1984 
1. Товстоногов Г.А. Беседы с коллегами - М.: СТД РСФСР, 1988 
1. Фельштинский В.М. Открытая педагогика – СПб. «Балтийские сезоны», 2019
1. Сахновский, В. Г. Режиссура и методика ее преподавания: учебное пособие / В. Г. Сахновский. - 6-е изд., стер. - Санкт-Петербург: Планета музыки, 2019. - 320 с. 

Дополнительная литература
1. Зверева Н.А мастерство режиссера -  М.:ГИТИС, 2006.
1. Карпушкин М.А. Конспекты по театральной педагогике. - М.: ГИТИС, 2010.
1. Кнебель Н.О. Школа режиссуры В.И. Немировича-Данченко - М.: Искусство,  
1. Мартынова Л.В. Георгий Товстоногов. Репетиции - СПб.: «Балтийские сезоны», 2015
1. Мочалов Ю. Композиция сценического пространства -  М.: Просвещение, 
1. Путь к спектаклю. Состав. И.К. Сидорина. - М. Сов.: Россия, 1978  (Б-ка "В помощь художественной самодеятельности №20).
1. Релиз О.Я. Мизансцена - язык режиссера - М.: Искусство, 1963 
1. Релиз О.Я. Мастерство режиссера. Пространство и время спектакля - М.: Просвещение, 1983 
1. Рехельс М.О. О режиссерской этике - М.: ВТО, 1968 
1. Товстоногов Г.А. Беседы с коллегами -  М.: СТД РСФСР, 1988 
1. Товстоногов Г.А. Беседы о профессии -  М.: ГИТИС, 2019
1. Богданова, П. Культурный цикл: театральная режиссура от шестидесятников к поколению post: монография / Богданова П. - Москва: Академический Проект, 2017. - 479 с. 
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1. ФГБУ культуры «Российская государственная библиотека искусств «Искусство помогать искусству»»: //liart.ru/ru/pages/sites/dram/   
2. Портал об онлайн-образовании: https://howtolearn.ru/online-kursy/actor.html 



3.3 Обеспечение дисциплины учебными изданиями

	Библиографическое описание издания

	Вид занятий в
котором используется
	Число
обеспечиваемых часов
	Количество экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	Захава Б.Е. Мастерство актера и режиссера Просвещение М., 1973.
	теоретические
практические
СРС
	100
	5
	30

	Кнебель М.О. О действенном анализе пьесы и роли. Искусство. М, 1972.
	практические
теоретические
СРС
	150
	
	15

	Кнебель М.О. Школа режиссуры Немировича-Данченко
	теоретические СРС
	50
	
	2

	Кнебель М.О. О том, что мне кажется особенно важным. М. Искусство. 1971.  
	теоретические


	70
	
	4

	Корогодский З.Я. Начало СПб., 1996 г.
	теоретические практические
	100
	1
	2

	Корогодский З.Я. Первый год Советская Россия М., 1977.
	практические
теоретические
СРС
	100
	
	2

	От упражнения к спектаклю Выпуск IV Советская Россия М., 1974.
	теоретические
	10
	1
	1

	Петров В.А. Нулевой класс актера Советская Россия М., 1985.
	теоретические практические
	40
	
	1

	Плоткин В.И. «Инсценирование художественной прозы»
	теоретические практические
	90
	4
	1

	Станиславский К.С. Сборник сочинений Искусство. М., 1954-61.
	практические
теоретические
СРС
	300
	
	1

	Судакова И.И. От этюда к спектаклю Искусство М., 1969г.
	практические
	20
	1
	1

	Товстоногов Г.А. Зеркало сцены Искусство. Л., 1984.
	теоретические
	40
	
	12

	Шахматов Л.М. Сценические этюды Современная Россия М., 1964.
	практические
	20
	1
	1

	Эфрос А.В. Репетиция -Любовь моя Искусство М., 1975.
	теоретические
	10
	1
	2



3.4 Методические рекомендации преподавателям

Задача курса "Режиссура" дать обучающимся знания, умения и навыки, необходимые квалификационному, профессиональному руководителю любительского театрального коллектива в соответствии с требованиями Государственного образовательного стандарта. Дисциплина обеспечена учебно-методическими материалами (разработками):
· Методическое пособие «Я вхожу в мир искусства»
· Методические рекомендации по выполнению контрольных работ
· Методические рекомендации по выполнению курсовых работ
· Видеоматериалы с показами по режиссуре обучающихся прошлых лет
Выпускник колледжа искусств должен уметь организовать повседневную жизнь коллектива, вести учебно-творческую работу, владеть навыками режиссерской работы над спектаклем. Режиссеру важно научиться владеть навыками выстраивания конфликта в простейших этюдах, затем в отрывках, в спектаклях.
Воспитание режиссера любительского театрального коллектива не ограничивается знанием режиссуры в узкопрофессиональном смысле, необходима неразрывная связь профессионального обучения и общеэстетического и нравственного воспитания. Поэтому важно не только глубоко изучать все предметы специального цикла, но систематически просматривать и обсуждать спектакли, посещать выставки изобразительного искусства, музеи и т.д. Это расширяет кругозор, духовно обогащает, способствует формированию художественного вкуса.
Основная форма обучения - практические занятия (групповые и индивидуальные), которым предшествуют беседы по основному разделу курса (вопросы режиссуры).
На протяжении всего курса обучения обучающиеся выполняют практические задания по сочинению и постановке этюдов разной степени сложности, отрывками, участвуют в постановке курсового спектакля, осуществляют самостоятельную постановку своего спектакля в различных театральных коллективах в период квалификационной практики в VIII семестре. 
По каждой теме необходимо определить виды самостоятельной работы обучающихся. В самостоятельной деятельности обучающихся   преобладает работа по осмыслению и подготовке творческого материала для сценического воплощения.  Это позволяет обучающимся:
1. владеть в полной мере материалом, выбранным для постановки на курсе;
1. быть готовыми к репетиционному процессу с актерами;
1. развивать профессиональные навыки режиссера;
1. совершенствовать навыки в работе по организации спектакля.
Для более глубокого изучения теоретических основ режиссуры предполагается конспектирование по темам. Данный вид самостоятельной работы охватывает весь курс обучения и дает возможность обучающимся освоить обобщенный опыт театральной педагогики и учиться на лучших театральных примерах.
Самостоятельная и аудиторная работа идут параллельно, взаимопроникая, дополняя и совершенствуя друг друга. Результаты самостоятельной работы в обязательном порядке проверяются на групповых и индивидуальных занятиях педагогом, уточняются, корректируются.
 
3.5 Самостоятельная работа обучающихся

Самостоятельная работа обучающихся (СРС) — это активные формы индивидуальной и коллективной деятельности, направленные на закрепление пройденного материала, формирование умений и навыков быстро решать поставленные задачи. СРС предполагает не пассивное «поглощение» готовой информации, а ее поиск и творческое усвоение.
Целью самостоятельных работ по дисциплине "Режиссура" является развитие творческой инициативы и самостоятельности обучающихся; систематизации, закрепления и углубление теоретических знаний, формирование умений использовать на практике полученные знания. 
Изучение курса "Режиссура" предполагает выполнение следующих работ:
1. изучение литературы по проблемам курса;
1. составление плана текста, конспектирование;
1. подготовку сообщений для выступления на занятиях;
1. разработку режиссёрского этюда;
1. инсценирование художественной прозы;
1. режиссёрский анализ отрывка, пьесы;
1. нахождение режиссерского решения будущего спектакля, художественное оформление спектакля;
1. разработка постановочного плана создания спектакля;
1. подготовка к экзамену.
Программа по дисциплине «Режиссура» на специализации «Театральное творчество» предполагает различные виды самостоятельной работы обучающихся. Одним из основных, проходящих через весь курс обучения видов самостоятельной работы, является конспектирование.
Основная цель данного вида самостоятельной работы: изучение материала по заданной теме.
Обучающиеся должны знать:
1. Первоисточники по предложенной теме;
1. Основные термины, классификации и понятия по теме.
Обучающиеся должны уметь:
· выделять сущность вопроса; 
· подкреплять практику теоретическими изложениями;
· самостоятельно работать с дополнительной литературой; 
· грамотно оформлять конспект. 
       
Распределение часов на конспектирование по темам и семестрам:
	Наименование тем
	Рекомендованная литература
	Количество часов

	1.1 Театр как вид искусства
	1.Станиславский К.С.  Работа актера над собой т. 3 гл. "Этика"
	4


	1.2 Режиссер - идейный и художественный организатор спектакля
	2.Кнебель М.О. Школа режиссуры В.И. Немировича-Данченко. гл. Режиссер и его функции. М. Искусство, 1966 
	4



	2.1 Учение К.С. Станиславского о сверхзадаче и сквозном действии
	Станиславский К.С. Работа актера над собой т. 2,10 гл. "Сверхзадача и сквозное действие": М., Искусство 1954 - 61 
	4

	2.3 Первоначальное знакомство с понятиями

	Товстоногов Г.А. "Зеркало сцены", т. 1, гл. "О методе", Л., 1980 (Событие, событийный ряд)
	6

	3.2   Этапы    работы    над     инсценировкой.
	Попов А.Д., «Художественная целостность спектакля», М.,1959 (Мизансцена)
	4

	3.4 Работа режиссера с актером


	1. Кнебель М.О. "О действенном анализе пьесы и роли" гл. "общие принципы действенного анализа", М., Искусство, 1982 
2. Товстоногов Г.Л. Зеркало сцены т. 1 гл. "О методе", Л., Искусство, 1984 г.
3. Корогодский З.Я. Начало гл. "Разведка умом", "Разведка действием" С-Пб., 1996 
	4



	5.1 Режиссерский замысел курсового спектакля и первоначальное представление о постановочном плане
	1. Товстоногов Г.А. Зеркало сцены, кн. 1-я, гл. "О жанре"
2. Попов А.Д. Художественная целостность спектакля.
	4



Содержание заданий:
1. Изучить предложенную литературу по заданной теме.
1. Выделить сущность изучаемого вопроса.
1. Пересказать материал своими словами  для более  глубокого понимания и осмысления темы.
1. Кратко законспектировать предложенный материал.
Требования к оформлению работы:
1. Для конспектов отводится отдельная тетрадь (48 листов).
1. Каждый конспект имеет заглавие:
· наименование темы;
· автор;
· название используемой литературы.   

Раздел I. Введение в режиссуру

 Обучающиеся знакомятся со спецификой театрального искусства, получают первые представления о режиссуре как профессии на основе учений К. С. Станиславского, В. И. Немировича-Данченко. Но воспитание режиссера любительского театрального коллектива не должно ограничиваться знанием режиссуры в узкопрофессиональном смысле, необходима неразрывная связь профессионального обучения и общеэстетического и нравственного воспитания. 
Поэтому рабочая программа «Режиссура» предполагает самостоятельное написание обучающимися реферата по истории и творческой деятельности одного из современных театров России и защиту данного реферата.
Основная цель самостоятельной работы: изучение истории и творческой деятельности одного из современных театров России.

Требования к написанию и оформлению реферата.         
Требования к оформлению реферата:
1. Реферат оформляется на листах А-4 в печатном или рукописном виде, и помещается в папку со скоросшивателем.
1. Реферат может иметь приложения (фотографии режиссеров, кадры отдельных сцен из спектаклей и т.д.) 
1. Примерный объем реферата 5–10  листов печатного текста.
1. Титульный лист (См. Приложение 1).
1. Реферат должен содержать список использованной литературы.
Обучающиеся должны знать:
1.  первоисточники по предложенной теме;
1.  историю и творческую деятельность изучаемого театра;
1. творческую деятельность ведущих режиссеров, работавших в данном театре;
1. лучшие театральные постановки данного театра.
Обучающиеся должны уметь:
1. обобщать и анализировать собранный по теме материал;
1. грамотно излагать отобранный материал;
1. ориентироваться в изучаемом материале и отвечать на поставленные вопросы.
                    
Требования к написанию реферата:
2. Выбрать один из театров страны для изучения из предложенных педагогом или самостоятельно.
Предлагаемый список театров:
1). г. Москва 
● МХАТ им. Горького
● «Ленком»    
●Театр на Таганке
● «Современник»
●Театр им. Моссовета
●Театр сатиры
● «Сатирикон»
●Мастерская Петра Фоменко
[bookmark: _Hlk191478855]●Театр им. Маяковского
●Театр им. Вахтангова
● «Табакерка»
2). г. Санкт-Петербург
●БДТ им. Г. Товстоногова
● Малый театр
● Театр им. Комиссаржевской
● Театр им Ленсовета
● Театр музыкальной комедии
2. Собрать материал по деятельности выбранного театра.  
2. Рекомендуемая литература: мемуары, воспоминания, очерки, статьи режиссеров, актеров, критиков и театроведов; журналы «Театр», «Современная драматургия»; можно пользоваться Интернетом.
2. Внимательно изучить, проанализировать и обобщить собранный материал. Выбрать основное для написания реферата.
2. В краткой форме письменно изложить весь отобранный материал по следующим разделам:
· история создания театра, его концепция и характерные особенности;
· ведущие режиссеры, работавшие в театре за весь период  его деятельности;
· лучшие постановки данного театра;

Реферат должен быть представлен в виде устного сообщения (5–7  мин) на итоговом уроке.   
Самостоятельная работа рассчитана на    28 часов.

Раздел II. Режиссерские разделы и этюды

Обучающиеся знакомятся с азами режиссуры в сочинении и постановке собственного режиссерского этюда. Семестр заканчивается публичным показом режиссерских этюдов с музыкально- шумовым, световым оформлением.
Перечень заданий: 
разработка режиссерского этюда.
Основная цель: воплотить в практике полученные теоретические знания; подготовка режиссёрской разработки этюда для сценического воплощения на курсе.
Работа над созданием этюда происходит в несколько этапов, согласованных с теоретическим темами дисциплины, что позволяет добиться систематизации знаний и умений обучающихся.
Обучающиеся должны знать:
· понятие «режиссерский этюд», его характерные особенности;
· определения "Темы" и "Идеи"
· формулу конфликта
· определение "Событие"   
Обучающиеся должны уметь:
1. подбирать основу для будущего этюда;
1. разрабатывать основное событие в этюде;
1. составлять партитуру действия;
1. разрабатывать сюжет по действенному конфликту;
1. создавать сценарий этюда с изложением событий и цели поступков героев.
Перечень заданий:
	Наименование темы
	Перечень заданий
	Количество часов

	2.1. Этюд – мысль режиссера о жизни, выраженная в действии на сцене
	Подобрать основу для будущего этюда
	16

	2.2. Первоначальное знакомство с режиссерскими понятиями
	- Определение темы и идеи этюда;
-определение основного события;
-  Разработка сюжета по действенному конфликту. 
	 22

	2.3. Этапы работы над этюдом
	- Создание сценария этюда с изложением событий и цели поступков героев.
	 20


   
  Методические рекомендации к разработке режиссерского этюда:

 2.1. Этюд - мысль режиссера о жизни, выраженная в действии на сцене.
Этюд - вымысел обучающегося,   им   облюбованный,   сочиняя   и   исполняя  этюд, защищает его право на сценическую жизнь.
Если спектакль — это море режиссерских возможностей, то этюд- это та капля, в которой оно отражено. И в этюде можно выразить средствами театра свою мысль о жизни, вмешаться в жизнь, участвовать в ней своим искусством.
Подготовленный обучающимися этюд - первый в их жизни спектакль, поставленный с определенной целью и одушевленный мыслью постановщика.
Содержание задания: 
0. Подобрать основу для будущего этюда 
Поводом к созданию режиссерского этюда может быть стихотворение, басня, эпизод из литературного прозаического произведения, картина художника, музыкальное произведение, песня, пословица, афоризм.
Этюд может создан и на основе жизненных наблюдений. 
Некоторые особенности создания этюда по картине: этюды на материале произведения живописи как первая попытка проникновения режиссера в замысел другого художника для создания сценической интерпретации произведения.
Выбор материала как выражение определенной позиции режиссера.
Осмысление идейно- художественного содержания картины.
Изучение действенной природы картины: какое событие только что произошло (или должно произойти), какое участие в нем принимают действующие лица картины, в  каких  предлагаемых   обстоятельствах они  действуют,   каково отношение каждого из них к происходящему (на это указывает колорит картины и расположение действующих лиц, т.е. мизансцена).
Поняв суть происходящего в картине (того, что изображено), можно нафантазировать исходное событие (то, что случилось до момента, который застал художник). Исходное событие и событие, изображенное художником - две точки, между которыми развивалось действие.
Так можно наметить конфликт и как он развивался (т.е. с чего началось развитие действия и чем оно завершилось.) Это и есть создание драматургии картины, создание этюда по картине.
Примечание. Придуманная версия (или интерпретация) картины не является единственной.

2.2.  Первоначальное знакомство с режиссерскими понятиями
Содержание задания: 
· Определение темы и идеи этюда. 
а) тема - о чем в данном этюде идет речь. Определить тему — значит определить объект изображения, т.е. тот круг явлений действительности, которые нашли свое художественное воспроизведение в данном этюде.
б) идея - что утверждает автор относительно данного объекта.
В   идее   находят   свое   выражение   мысли   и   чувства   автора   по   отношению   к изображаемой действительности.	
Конкретность, объективность темы, абстрактность и субъективность идеи.  
·  Определение основного события.
Событие - действенная пружина этюда.
В работе над этюдом очень важно верно определить основное событие. Построение этюда - это фактически поиск  верного   поведения   актеров,   отбор выразительных поступков, действий участников этюда в событии.
Основное событие не всегда совершается на глазах у зрителей, оно может происходить как бы за сценой, но все равно будет определять все поступки действующих лиц. Событие может только готовиться или уже совершиться до начала этюда, но, тем не менее, именно оно является пружиной, приводящей все в действие.
После определения события находятся его последовательные эпизоды по линии развития конфликта, поведения участников. Идейность этюда живет через верно отобранную действенную партитуру. Эту партитуру действий надо нафантазировать. 
· Разработка сюжета по действенному конфликту.
Конфликт – основа этюда. Необходимо определить, за что идет борьба в этюде.
После определения события находятся его последовательные эпизоды по линии развития конфликта, поведения участников. Идейность этюда живет через, верно, отобранную действенную партитуру. Эту партитуру действий надо нафантазировать. 

2.3. Этапы работы над этюдом
Содержание задания: Создание сценария этюда с изложением событий и цели поступков героев.
На репетициях сценарий этюда может уточняться, варьироваться и видоизменяться. 
Требования к оформлению работы: 
· Работа оформляется на листах А-4; 
· содержит определение темы, идеи, основного конфликта; 
· развитие сюжета и цели поступков героев.

         Раздел III Работа над инcценировками

Перечень заданий:
Инсценирование художественной прозы.
Основная цель: научить пользоваться технологией инсценирования литературного произведения; подготовить материал для сценического воплощения на курсе.
Обучающиеся должны знать:
· понятия «инсценировка», основной ход инсценирования
· основные технологии в инсценировании
· понятие «мизансцена»
· этапы работы над инсценировкой
Обучающиеся должны уметь:
· определять стилистические и художественные особенности автора;
· пользоваться технологиями в создании инсценировки;
· выстраивать событийный ряд;
   Распределение часов на самостоятельную работу по темам:

	Наименование темы
	Перечень заданий
	Количество часов

	3.2. Этапы работы над инсценировкой
	- выбор обучающимися произведения для инсценирования;  
- анализ    произведения, изучение   творчества   автора.
 - нахождение основного хода инсценирования;
- построение событийного ряда инсценировки;
- инсценирование выбранного материала.  
	38



Методические рекомендации к инсценированию художественной прозы:
Работа над инсценировками художественной прозы как попытка проникновения в замысел писателя и создания этюда на материале литературного произведения.
В самом общем плане инсценирование означает перевод литературного произведения на язык театрального искусства.
Инсценирование - не выуживание диалогов из авторского текста, не корректировка, а перевод.     Творческий     поиск    театрального     эквивалента литературных и иных художественных, смысловых   особенностей   избранного материала. Процесс инсценирования — это перевод описания в действие.
Содержание задания: 
1. Выбор литературного материала для инсценирования в соответствии с требованиями.
Необходимые условия для инсценирования литературного произведения:
0. наличие действий персонажей, их активных поступков, острых событий (а не описание событий и поступков);
0. наличие выразительного, краткого, действенного диалога;
0. компактность событий, сосредотачивающих действие.
Примечание. Следует иметь в виду, что не всякое прозаическое произведение легко поддается переработке в драматическое.
Отрывок, выбранный для практической работы, должен быть законченным по мысли, рассказ - небольшим по объему, по составу действующих лиц.
1. Анализ    произведения, изучение   творчества   автора.
К ним следует отнести определение общей направленности творчества, его стилистические особенности и их отражение в данном произведении. Характер повествования, авторская интонация, часто даже голос самого автора, так или иначе участвующего в событиях, способ отбора предлагаемых обстоятельств – все это должно быть как-то переработано и особым образом учтено при инсценировании, все должно найти свой эквивалент в создаваемом на авторской основе новом произведении для театра.  
1. Нахождение основного хода инсценирования.
   Важной особенностью приема является то, что он охватывает полностью все произведение, а не какие-либо его фрагменты. Пронизывая всю инсценировку, весь спектакль, прием и сам становится неотъемлемой его частью.
Прием инсценирования сам по себе только ход, определяющий возможность перевода. Он прямо не связан со сверхзадачей и сквозным действием спектакля, не несет никакой смысловой нагрузки, но только с его помощью может быть доказана сверхзадача и построено сквозное действие. Прием инсценирования, если прибегнуть к метафоре, и есть сам переводчик с языка литературы на язык театра.  
1. Построение событийного ряда инсценировки.
Уже только начиная анализировать избранное произведение, следует обратить внимание на его событийный ряд. Читая произведение, проверьте, все ли вехи событийного ряда написаны автором. Ведь он писал не пьесу, и очень часто его композиция, построение сюжета не соответствует принятому в драматургии, - какое-либо из событий выстраивается не на действенной основе; событие лишено диалога или монолога; событие просто обозначается, описывается, а не происходит; событие находится не на своем месте; наконец, просто отсутствует. 
     Формирование таких событий, построение событийного ряда на принципах драматургии, их коррекция, их изложение в такой форме, чтобы за ними можно было следить, их наполнение действием и поможет сделать прозу пьесой.
1. Инсценирование литературного произведения.
      Некоторые технологические приемы, которые можно использовать при инсценировании:
    ● перенос текста из одного места в другое;
    ● нарушение хронологической последовательности, перестановка событий;
    ● передача слов одних персонажей другим;
    ● создание совершенно новых сцен;
    ● сгущение, соединение текста из разных частей прозы;
    ● введение новых. отсутствующих у автора героев;
    ● использование текста из других произведений автора. его переписки, статей. выступлений;
    ● перевод описательного текста в текст диалогов и монологов;
    ● замена описательных фрагментов текста их эквивалентами, выполненных в других жанрах.
1. Написание письменной работы с включением анализа произведения, процесса инсценирования, эскиза оформления.

Требования к оформлению работы:
1. Работа должна быть оформлена в письменном виде
1. Работа должна содержать следующие разделы:
· анализ выбранного произведение;
· основной ход инсценирования;
· сама инсценировка.
1. Работа оформляется на листах А-4 в печатном или рукописном виде и помещается в папку со скоросшивателем.
1. Работа может иметь приложения (эскизы оформления сценического пространства; костюмов и т.д.)  
1. Примерный объем работы не менее 5 листов печатного текста.
1. Титульный лист должен содержать следующую информацию 
 
Раздел IV. Работа режиссера над пьесой

Обучающиеся знакомятся с режиссерским анализом пьесы, осуществляют практическую работу над воплощением режиссерских отрывков.
Перечень заданий:
режиссерский анализ пьесы, организация сценического пространства режиссерских отрывков.
Основная цель: освоить на практике основные этапы сценического воплощение режиссёрского отрывка. 

Обучающиеся должны знать:
· основные этапы режиссерского анализа пьесы;
· основные принципы работы с актером;
· выразительные средства режиссера
Обучающиеся должны уметь: 
анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем
· осуществлять режиссерское решение отрывка  
· выстраивать событийный ряд по сквозному действию
· составлять партитуру действия.
· активно пользоваться выразительными средствами театра.
· художественно оформить свою постановку.

Распределение часов на самостоятельную работу по темам:
	Наименование темы
	Перечень заданий
	Количество часов

	4.1. Режиссерский анализ пьесы
	- выбор обучающимися  пьесы;
 обоснование выбора;   
- определение отрывка для постановки;
- изучение творчества автора;
- определение темы и идеи пьесы;
- определение    сверхзадачи и сквозного действия;
- определение конфликта;
- определение основных событий
	26

	4.3. Практическая работа над воплощением режиссерских отрывков
	-. определение состава участников – исполнителей, трактовка ролей;
- построение конфликта,  цепочек действий (действенной партитуры).
- Музыкальное оформление постановки.
- поиски художественного оформления спектакля.
- подбор и изготовление реквизита, костюмов.
	28


     
Режиссерский анализ пьесы
Драматургия – основа театрального искусства.
Сущность драматического произведения – отображение жизни в непосредственном действии и столкновении людей, столкновение их поступков, их взглядов на жизнь, их мировоззрений, их идейных позиций.
 Содержание задания:
1.  Выбор  пьесы  как   начальный  этап  работы   над  ней.   Обоснование выбора - обоснование своих идейно- художественных, гражданских устремлений. Выбор определяется мировоззрением режиссера.
2. Выбор  отрывка из  пьесы,  раскрывающего  основные проблемы  пьесы,  а  не побочные ее темы.
3.  Изучение творчества автора- ключ к пониманию идейно- художественного смысла пьесы, ее формы.
(Изучение критической, исторической, мемуарной, художественной и др. литературы. Изучение иллюстративного, иконографического материала, раскрывающего эпоху, среду, нравы, отображенных в пьесе).
Изучение стиля  автора:   авторского  своеобразия  в  построении  образов, конфликта, речи в неразрывной связи с идейной сущностью произведения.
Определение темы и идеи пьесы.
Тема пьесы - это то, о чем она, определить тему - значит точно установить, о каких жизненных явлениях говорится в этой пьесе.
Уметь отличать жизненные явления от среды обитания героев пьесы ( в среде обитания тема рождается, но не исчерпывается ею).
Идея пьесы - это то, что автор думает по поводу описанных им явлений. Определить идею - значит точно установить, какой вывод делает автор из описанного им и что он хочет утвердить в сознании читателя и зрителей.
Сопоставление   смысла   пьесы   с   проблемами   современности   как   ключ   к пониманию актуальности пьесы.
Современное «прочтение" пьесы (особенно классической) как нахождение созвучия идейно- нравственного содержания пьесы с современностью, а не поверхностных аналогий.
Изучение   действительности, отображенной   в   пьесы,   необходимость представить пьесу, как кусок жизни ( А.Д. Попов). 
5. Определение    сверхзадачи и сквозного действия.
Сверхзадача - действенная идейная направленность произведения. Сверхзадача - основа для верного исследования пьесы.
Сквозное действие отыскивается не в сюжете, а в поступках героев, в том, что они утверждают или отвергают. Сквозное действие как выражение борьбы, в результате которой утверждается сверхзадача.
6. Определение конфликта.      
Конфликт - ядро любого явления в жизни и на сцене.
Конфликт - понятие идейное, мировоззренческое, конфликт носит социально-нравственный характер, имеет историческое содержание.
Конфликт реализуется сквозным действием, ибо конфликт есть столкновение, борьба противоположных взглядов, позиций, отношений и пр.
Конфликт   бывает   персонифицирован,   когда   обнаруживается      лагерь
сквозного  действия   и «лагерь» контрсквозного.   Бывает  конфликт   и   не
персонифицированный: он как бы проходит через героя (герой и среда), борьба проявляется в том, что одни персонажи помогают утверждению тех или иных идеалов, а другие препятствуют.
7.  Определение основных событий.
Событие как происшествие, меняющее действие, линию поведения персонажей.
Событие определяется вопросами - что случилось? что произошло? Нахождение ряда последовательных событий (событийный ряд)  проверяется  ходом развития конфликта и сквозного действия.
Примечание. Творческая практика современных режиссеров дает разные трактовки событий и их названий. В программе предлагается событийный ряд в трактовке ведущих театральных педагогов-режиссеров С.-Петербургской Академии искусств.
Исходное событие – то, что случилось до момента, который мы застаем в пьесе, оно является поводом к реализации конфликта.
Основное событие – его начало связано с началом борьбы по сквозному действию, когда вступает в силу ведущее предлагаемое обстоятельство.
Центральное событие – высший пик борьбы по сквозному действию.
Финальное событие – заключительная реакция на исходное событие, здесь заканчивается борьба по сквозному действию, исчерпывается ведущее предлагаемое обстоятельство.
Главное событие – в нем реализуется сверхзадача.

Практическая работа над воплощением режиссерских отрывков
Содержание задания:
1. Определение состава участников – исполнителей, трактовка ролей.
Режиссерская трактовка ролей, основана на раскрытии главного конфликта пьесы. Трактовка ролей определяется смыслом и характером конфликта. Трактовка ролей - это выявление того, какое место занимает каждый персонаж в главном конфликте, какова его позиция и чем она обусловлена.
2. Построение конфликта,  цепочек действий (действенной партитуры). Вскрытие внутренних монологов, второго плана.
3. Музыкальное оформление постановки.
· Подбор обучающимися музыкальных произведений, согласно жанру и режиссёрскому решению;
· Создание музыкальной фонограммы;
· Разработка музыкальной партитуры. 
· Поиски художественного оформления спектакля.
· Продумать декорационное решение, согласно жанру и режиссёрскому замыслу;
· Продумать постановку театрального света, учитывая атмосферу событий;
· Разработать световую партитуру.
 4. Подбор и изготовление реквизита, костюмов.
· Разработать эскизы костюмов персонажей, согласно жанру и режиссёрскому решению;
· Подобрать и изготовить необходимый реквизит и костюмы. 

           Раздел V. Работа режиссера над спектаклем

Обучающиеся работают над постановкой курсового спектакля.

Перечень заданий: нахождение  режиссерского  решения будущего спектакля, художественное оформление спектакля.
Основная цель: освоить на практике  основные этапы работы режиссера над спектаклем.
Обучающиеся должны знать:
· основные этапы режиссерского анализа пьесы;
· основные принципы работы с актером;
· сущность метода действенного анализа;
· выразительные средства режиссера
· основные этапы работы над спектаклем;
· основные приемы  в работе режиссера с актерами
Обучающиеся должны уметь:
· анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем
·  осуществлять режиссерское решение;  
·  составлять партитуру действия;
·  активно пользоваться выразительными средствами театра;
·  художественно оформить свою постановку;
· активно пользоваться методом действенного анализа в работе с актером;   разбираться в вопросах художественной целостности спектакля.

Распределение часов на самостоятельную работу по темам:
	Наименование темы
	Перечень заданий
	Количество часов

	5.1. Режиссерский замысел курсового спектакля

	-режиссерский анализ пьесы;
- определение жанра курсового спектакля;
-  Формирование замысла будущего спектакля и его режиссерское решение.
	18

	5.5. Практическая работа над воплощением замысла курсового спектакля
	- действенный анализ режиссерского отрывка при помощи этюдов;
- построение конфликта, цепочек действий (действенной партитуры).
- художественное оформление спектакля.
	28



Режиссерский замысел курсового спектакля
Курс делится на подгруппы (2–3 человека), и каждая самостоятельно разрабатывает свой замысел курсового спектакля.    
Содержание заданий:
Режиссерский анализ пьесы.
· выбор  пьесы  как   начальный  этап  работы   над  ней.   Обоснование выбора - обоснование своих идейно- художественных, гражданских устремлений.
· изучение творчества автора- ключ к пониманию идейно- художественного смысла пьесы, ее формы.
· определение темы и идеи пьесы.
Сопоставление   смысла   пьесы   с   проблемами   современности   как   ключ   к пониманию актуальности пьесы.
· определение    сверхзадачи и сквозного действия.
Сверхзадача – действенная идейная направленность произведения. 
Сквозное действие отыскивается не в сюжете, а в поступках героев, в том, что они утверждают или отвергают. Сквозное действие как выражение борьбы, в результате которой утверждается сверхзадача.
· определение конфликта.  
· определение основных событий.
Событие – происшествие, меняющее действие, линию поведения персонажей.
Событие определяется вопросами – что случилось? Что произошло? Нахождение ряда последовательных событий (событийный ряд)  проверяется  ходом развития конфликта и сквозного действия.
Определение жанра  курсового спектакля.
Жанр -  «угол зрения на действительность, преломленный в художественном образе " (Г.А. Товстоногов).
Определить жанр пьесы – это значить выявить отношение автора к конфликту, событиям, поступкам героев.
Жанр – это определенная    система   взаимоотношений    и    определенная настроенность.  
Формирование замысла будущего спектакля и его режиссерское решение.
Замысел должен содержать в себе гражданское, идейное толкование драматургического произведения, пока еще не реализованное в конкретных формах. Замысел неосуществленное решение, предощущенное решение. А замысел, реализованный во всех сценических компонентах и главным образом в живом человеке,- это уже решение как таковое. Решение – это осуществленный замысел.
Основой решения каждой сцены должны быть психологические мотивировки поведения героев.
Требования:
1. Каждая подгруппа выносит свои проекты для обсуждения на курсе. После детального разбора выбирается лучшее предложение, устроившее большинство.
1.  Выбранный проект уточняется, конкретизируется и принимается к постановке на курсе. 

Практическая работа над воплощением замысла курсового спектакля.
На данном этапе продолжается самостоятельная работа обучающихся в подгруппах. Каждая группа обучающихся берет для самостоятельной работы режиссерский отрывок (одно из основных событий).
Содержание заданий:
Действенный анализ выбранного режиссерского отрывка  при помощи этюдов.
Анализ проводится методом действенного анализа.
Метод действенного анализа – метод анализа, а не постановки.  Необходимо учитывать единство психического и физического. Производится разведка пьесы и роли умом и физическим знанием.
Организация этюдных проб по пьесе с импровизированным текстом, рожденным самими исполнителями.
Постепенное уточнение, приближение предлагаемых обстоятельств этюдов к предлагаемым обстоятельствам пьесы.
Переход к точному тексту.
Требования режиссера к исполнителям при разборе пьесы (линия роли, биография действующих лиц, под текст, второй план, внутренний монолог, «течение дня».
Построение конфликта,  цепочек действий (действенной партитуры).
Условия построения драматического конфликта:  
● Действия определяются глаголами действия, а не чувства. 
● Действия выводятся из подтекста, а не прямого текста. 
● Действие должно быть направлено на партнера. 
● Действие в конфликте выстраивается по нарастанию.
● Действия отбираются активные (активность выстраивается по нарастанию). 
● Конфликт выражается двумя глаголами (например:  обвинить -   защитить; заинтриговать- разоблачить). 
        
 3. Художественное оформление спектакля.
  Каждая подгруппа выбирает свой фронт работы:
    1 подгруппа – декорационное решение;
    2 подгруппа -  световое решение;
    3 подгруппа -  музыкальное решение;
    4 подгруппа – костюмы;
    5 подгруппа – реквизит.

    Требования:
1. Результаты самостоятельной работы выносятся на обсуждение и  проверку во время репетиций. 
1. Уточнённый и изменённый вариант утверждается для дальнейшей работы в подгруппах по изготовлению:         
    1 подгруппа – изготовление декораций;
    2 подгруппа -  разработка световой партитуры;
                             постановка света;
    3 подгруппа – разработка музыкальной партитуры;
                            оформление общей фонограммы;
    4 подгруппа – подбор и  изготовление костюмов;
    5 подгруппа -  подбор и изготовление реквизита.

Раздел VI. Постановка дипломной работы и подготовка к государственной итоговой аттестации

Перечень заданий:
разработка постановочного плана создания спектакля, подготовка к                        экзамену.
Основная цель: овладение знаниями и навыками написания постановочного плана создания спектакля; повторение на новой качественной основе вопросов теории и практики режиссуры.
Обучающиеся должны знать:
· содержание постановочного плана
· основные принципы театра как вида искусства;
· терминологию и теоретическое толкование основ театральной режиссуры;
· основные технологии в инсценировании;
· основные этапы режиссера над спектаклем;
· основные приемы и способы в работе режиссера с актером;
· выразительные средства театральной режиссуры;
· художественные компоненты спектакля.
Обучающиеся должны уметь:
· обосновать выбор пьесы  и мотивировать необходимость постановки данной пьесы в данном коллективе;
· анализировать пьесу с точки зрения развития конфликта и расстановки сил в нем
· осуществлять режиссерское решение;  
· активно пользоваться выразительными средствами театра.
· художественно оформить свою постановку.
· разбираться в вопросах художественной целостности спектакля;
· организовать работу с исполнителями над сценическим воплощением пьесы.

Распределение часов на самостоятельную работу по темам:
	Наименование темы
	Перечень заданий
	Количество часов

	6.1. Содержание постановочного плана
	- обоснование выбора пьесы;
- проблематика и трактовка пьесы;
- образное видение пьесы;
- работа с исполнителями.
	26

	6.3. Подготовка к  защите
	- повторение основных  элементов сценического воплощения дипломного спектакля
	10



I. Содержание постановочного плана
Содержание заданий:
1. Расписать обоснование выбора пьесы, включающее:
· Идейно - художественные   достоинства   пьесы;
· Необходимость   постановки данной пьесы в данном коллективе. 

2. Выявить проблематику и осуществить трактовку пьесы:
· Определить тему и идею пьесы, сверхзадачу спектакля;
· Выявить основной конфликт, сквозное действие и контрдействие.
· Осуществить трактовку   ролей   через их   столкновение   в   главном   конфликте.
· Выстроить событийный ряд. 
3. Охарактеризовать образное видение пьес и описать: 
· Замысел и образ спектакля:  
· "Зерно"  спектакля и его жанр.  
· Темпо - ритмическое решение спектакля. 
· Характер мизансцен. 
· Композицию спектакля.
· Принцип декорационного решения, колорит, планировка, костюмы. 
· Принцип музыкального оформления. 

4. Описать работу с исполнителями, включающую:
· Организацию работы с исполнителями  по  изучению  материалов к спектаклю  (творчество автора, эпохи, привлечение иконографического материала).
· Сочетание   репетиционной   работы   с   актерским   тренингом   и   с   работой   по оформлению спектакля.

Требования к оформлению работы:
1. Постановочный план оформляется в печатном виде на листах (формат А4) и помещается в папку с файлами;
1. План должен содержать все основные разделы;
1. План должен иметь приложения, содержащие: фотографии, эскизы костюмов, декораций и т.д.
1. Постановочный   план   должен   быть   свободен   от   общих   теоретических рассуждений, главное его достоинство - конкретность.
1. Постановочный план должен быть представлен на защиту по итогам квалификационной практики.
         
    2. Подготовка к экзамену.          
   Содержание заданий:
1. повторение основных тем по  теории режиссуры:
· прочитать конспекты по заданным темам:
· театр – как вид искусства
· режиссер – идейный и художественный организатор спектакля
· сверхзадача и сквозное действие
· этапы работы над инсценировкой
· режиссерский анализ пьесы
· работа режиссера с актером
· выразительные средства режиссера
· художественные компоненты спектакля
· этапы работы режиссера над спектаклем
· выделить сущность изучаемого вопроса;  
· подобрать примеры из практики по изучаемому вопросу
· пересказать  материал своими  словами  для более  глубокого понимания и осмысления темы.
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Контроль и оценка результатов освоения раздела МДК «Режиссура» осуществляется преподавателем в процессе проведения учебных занятий, выполнения обучающимися индивидуальных заданий, помогает эффективно управлять учебно-воспитательным процессом и осуществлять качественную подготовку специалиста.
Благодаря контролю между преподавателем и обучающимися устанавливается "обратная связь", которая позволяет оценивать динамику усвоения учебного материала, действительный уровень владения системой знаний, умений и навыков и на основе их анализа вносить соответствующие коррективы в организацию учебного процесса.
Контроль знаний и умений обучающихся выполняет в процессе обучения режиссуре проверочную (диагностическую), обучающую, развивающую, воспитательную и методическую функции. Показатели контроля служат главным основанием для суждения о результате обучения.
Программа контроля включает знания:
· основные принципы театра как вида искусства;
· терминологию и теоретическое толкование основ           театральной режиссуры;
· сущность «Метода действенного анализа»;
· основные технологии в инсценировании;
· основные этапы работы режиссера над спектаклем;
· основные приемы и методы  работы режиссера с актером;
· выразительные средства театральной режиссуры;
· художественные компоненты спектакля.  
Программа включает умения:
· анализ литературного и драматургического произведения и осуществление театральной постановки;
· ведение репетиционной работы;
· активное использование выразительных средств театра;
· осуществление художественно-технического и музыкального оформления спектакля.
Преобладающими формами контроля являются публичный показ режиссерских постановок и устный опрос теоретических основ режиссуры, причем по каждому разделу сначала проверяются практические умения и навыки обучающихся через сценическое воплощение литературного материала, а затем знания теории.
Это обусловлено тем, что обучение по разделу «Режиссура» строится концентрическими кругами: сначала приобретается опыт практический – через пробы и ошибки, через чувство («понять – значит почувствовать»), а потом этот опыт анализируется, комментируется, осознается.
	Код компетенций,
формируемых в рамках модуля
	Критерии оценки
	Методы оценки

	ОК 01- ОК 09 
ПК 1.1- ПК 1.5
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося.
	1 семестр: 
- текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- контрольная работа - Защита реферата по творческой деятельности любого российского театра по выбору обучающихся

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося.

	2 семестр:
 - текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- контрольная работа - творческий показ: небольшой театральной постановки (играем в театр)

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося.
	 3 семестр:
- текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- дифференцированный зачет -творческий показ этюдов

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося и требованиями программы.
	4 семестр:
- текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- экзамен - творческий показ: работа над ролью на материале инсценировок; опрос по требованиям к знаниям по
разделам:  «Режиссерские упражнения и этюды», «Работа над инсценировками»

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося и требованиями программы.
	  5 семестр:
- текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- дифференцированный зачет - творческий показ: работа над ролью на материале драматургического отрывка

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося и требованиями программы.
	6 семестр:
- текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- экзамен - творческий показ: работа над ролью в курсовом спектакле; опрос по требованиям к знаниям по
разделам: «Работа режиссера над пьесой», «Работа режиссера над спектаклем»

	
	Степень сложности определяется индивидуальными способностями обучающегося и требованиями программы.
	7 семестр:
 - текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- контрольная работа - по теме: «Постановочный план»

	
	Степень сложности определяется   требованиями программы.
	8 семестр:
 - текущий опрос по требованиям к знаниям; выполнение практических заданий; проверка выполнения самостоятельной работы; 
- экзамен - опрос по теоретическим вопроса режиссуры



Результаты контроля знаний и умений обучающихся выражаются в оценке. 

Критерии оценки промежуточных и итоговых умений (показы):
Итоговая оценка выставляется с учетом работы обучающегося в семестре и результата, продемонстрированного на показе:                                  
 «Отлично» - обучающийся грамотно осуществляет режиссерский анализ пьесы; умело ведет репетиционную работу, верно оценивает поведение актеров на сцене, подсказывает действенную линию их поведения в событии по сквозному действию; интересное решение отрывка; выстроен по всем законам театральной постановки. 
«Хорошо» - обучающийся, осуществляя режиссерский анализ пьесы, допускает некоторые неточности; умело ведет репетиционную работу, верно оценивает поведение актеров на сцене, но не всегда может подсказать действенную линию их поведения в событии по сквозному действию; интересное решение отрывка; но в отрывке не точно выстроен основной конфликт.
«Удовлетворительно» - обучающийся при режиссерском анализе допускает неточности и ряд ошибок; репетиционную работу ведет поверхностно, выстраивая в основном внешнюю сторону, не вскрывая его содержания; не подсказывает действенную линию поведения персонажа; нет определенного решения отрывка; конфликт не всегда прослеживается.
«Неудовлетворительно» - обучающийся поверхностно осуществляет режиссерский анализ пьесы; не готов к репетициям, они проходили стихийно, не уделяет внимание действенной партитуре; отрывок не решен; не выстроен основной конфликт.  

Критерии оценки промежуточных и итоговых знаний:
 
«Отлично» -   обучающийся четко и полно раскрывает  содержание билета, подтверждает теоретические положения примерами, точен в терминологии, ответ строит кратко и обоснованно.
 «Хорошо» -   обучающийся отражает материалы билета, опуская некоторую информацию, подтверждает теоретические положения примерами, допускает небольшие неточности в терминологии, ответ строит кратко и четко.
 «Удовлетворительно» - обучающийся излагает материал на уровне понимания, при изложении допускаются неточности и ряд ошибок, ответ не подкреплен примерами, допускает значительные неточности в терминологии, нет четкости и обоснованности в изложении материала.
 «Неудовлетворительно» - обучающийся излагает материал на уровне узнавания, допускает грубые ошибки, не подтверждает ответ примерами, не владеет терминологией, нет четкости в изложении материала

Содержание контрольных заданий 
Примерный список тем курсовых работ по разделу «Режиссура»:

1. К.С. Станиславский – реформатор театрального искусства в России
1. Режиссер – идейный вдохновитель и организатор спектакля
1. Художественная целостность спектакля
1. Действие – как важный компонент сценического искусства
1. Событие в системе организации спектакля. 
1. Режиссерский анализ пьесы 
1. Мизансцена – язык режиссера
1. О роли жанра в создании образа роли и спектакля
1. Сценическое общение 
1. Атмосфера спектакля
1. Сценография – как художественно-визуальный образ спектакля
1. Художественные компоненты спектакля
1. Этюд в  театральной практике
1. Инсценирование художественной прозы
1. Метод действенного анализа
1. Работа режиссера с актерами над спектаклем
1. Характер и характерность  в создании сценического образа
1. Репетиции в сценическом воплощении спектакля
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