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1. Введение
Рабочая программа учебной дисциплины «Полифония» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 53.02.07   «Теория музыки» углубленной подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности – преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности.
Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности готовится к следующим видам деятельности: 

1.  Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

2. Организационная, музыкально-просветительская деятельность в творческом коллективе.

3. Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:
1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

 12.
Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

1. Педагогическая деятельность.

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в классе музыкально-теоретических дисциплин.

4. Осваивать учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы в классе музыкально-теоретических дисциплин с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.

2. Организационная, музыкально-просветительская деятельность в творческом коллективе.

1. Применять базовые знания принципов организации труда с учетом специфики деятельности педагогических и творческих коллективов.

2. Использовать базовые нормативно-правовые знания в деятельности специалиста по организационной работе в учреждениях образования и культуры.

3. Разрабатывать лекционно-концертные программы с учётом специфики восприятия различных возрастных групп слушателей.

4. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

5. Осуществлять лекционно-концертную работу в условиях концертной аудитории и студии звукозаписи.

6. Использовать различные формы связи с общественностью с целью музыкального просветительства.


3. Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры.

1. Разрабатывать информационные материалы о событиях и фактах в области культуры и искусства для публикаций в печатных средствах массовой информации (СМИ), использования на телевидении, радио, в сетевых СМИ.

2. Собирать и обрабатывать материалы о событиях и явлениях художественной культуры через использование современных информационных технологий.

3. Использовать корректорские и редакторские навыки в работе с музыкальными и литературными текстами.

4. Выполнять теоретический и исполнительский  анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в музыкально-корреспондентской деятельности. 
  Рабочая программа дисциплины «Полифония» может быть использована в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:
1. музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 

2. музыкальное просветительство;
          3. научная деятельность.
 Учебная дисциплина «Полифония»  в структуре основной профессиональной образовательной программы принадлежит  к следующим разделам учебного цикла: «Федеральный компонент среднего общего образования. Профильные учебные дисциплины», «Профессиональные дисциплины», «Учебная практика».
2. Цель и задачи дисциплины 
Цель курса:

выработка практического умения анализа полифонических форм, полифонической фактуры, полифонических приемов развития и формирование основы для самостоятельной оценки эстетической ценности музыкального произведения полифонического или гомофонно- полифонического склада.

Задачи курса:

освоение фундаментальных основ контрапункта;
изучение полифонических  форм строго и свободного стиля;
формирование навыка анализа  полифонических структур и приемов. 

3. Требования к уровню освоения содержания курса


В результате прохождения курса студент должен:

уметь:

выполнять анализ полифонической формы или ее разделов формы;

рассматривать музыкальное произведение в единстве содержания и формы;

рассматривать музыкальные произведения в связи со стилем эпохи и авторским стилем композитора;

знать:
музыкальные формы строго стиля
музыкальные формы эпохи барокко
полифонические формы в контексте классико-романтической музыки и музыки ХХ века.
4. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Обязательная учебная нагрузка –105 часов, аудиторные  занятия – 70, самостоятельная работа студента - 35 ( модуль «Общепрофессиональные дисциплины»), время изучения –7 и 8 семестры, форма итогового контроля -итог и экзамен. 
Индивидуальные занятия –53 часа, из них аудиторных 35 часов, самостоятельная работа студента 18 часов (модуль «Учебная практика»), время изучения –7 и 8 семестры. Форма итогового контроля –  зачет.
Тематический план дисциплины « Полифония»

 Специальность – 53.02.07   «Теория музыки». Форма обучения – очная.
Групповые занятия
	    ТЕМЫ
	Максимальная нагрузка
	Аудиторная 

групповая
	Самостоятельная внеаудиторная

	.Введение
	1
	1
	

	1. Мелодия
	7
	3
	2

	2. Двухголосный простой контрапункт
	4
	2
	1

	3. Двухголосная имитация
	10,5
	6
	1,5

	4. Способы преобразования полифонической темы 
	4
	2
	1

	5. Канон
	4
	2
	1

	6.Двухголосный ричеркар
	5
	2
	2

	7. Трехголосный простой контрапункт и имитация
	9
	4
	2

	8. Сложный контрапункт
	4
	2
	1

	1. Двойной контрапункт


	10,5
	6
	1,5

	10 Тройной контрапункт и трехголосный ричеркар


	6
	4
	1



	Итоговый урок за семестр
	4


	2
	1

	11.Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт
	4


	2
	1

	12. Контрапункт, допускающий преобразование
	4
	2
	1

	13. Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон
	4
	2
	1

	14.Контрапунктические нормы свободного стиля
	4
	2
	1



	15. Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле 


	4
	2
	1

	16.Фуга
	26
	14
	6

	17. Полифонические вариации
	4
	2
	1

	18 Смешанные гомофонно-полифонические формы
	4
	2


	1

	19. Полифонические цикло - сборники
	6
	4
	1

	Защита курсовой работы
	4
	2
	1

	Подготовка к экзамену
	4
	-
	2

	Всего часов за год:


	137
	70
	32


Индивидуальные занятия
	    ТЕМЫ
	Максимальная нагрузка
	Аудиторная 

групповая
	Самостоятельная внеаудиторная

	.Введение
	1
	1
	-

	1. Мелодия
	3
	2
	1

	2. Двухголосный простой контрапункт
	2
	1
	1

	3. Двухголосная имитация
	4
	3
	1

	4. Способы преобразования полифонической темы 
	2
	1
	1

	5. Канон
	2
	1
	1

	6.Двухголосный ричеркар
	2
	1
	1

	7. Трехголосный простой контрапункт и имитация
	3
	2
	1

	8. Сложный контрапункт
	2
	1
	1

	2. Двойной контрапункт


	4
	3
	1



	10 Тройной контрапункт и трехголосный ричеркар


	3
	2
	1



	Итоговый урок за семестр
	2

	1
	1

	11.Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт
	2

	1
	1

	12. Контрапункт, допускающий преобразование
	2
	1
	1

	13. Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон
	2
	1
	1

	14.Контрапунктические нормы свободного стиля
	2
	1
	1



	15. Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле 


	2
	1
	1

	16.Фуга
	11
	7
	4

	17. Полифонические вариации
	2
	1
	1

	18 Смешанные гомофонно-полифонические формы
	2
	1


	1

	19. Полифонические цикло- сборники
	3
	2
	1

	Подготовка к защите курсовой работы
	1
	1
	

	Подготовка к экзамену
	3
	1
	2

	Всего часов за год:


	53
	35
	18


Распределение учебной нагрузки по семестрам
Специальность – 53.02.07    «Теория музыки». Форма обучения – очная

	Вид учебной работы


	Всего часов


	               Номер семестра

	
	
	             8
	             9

	-Аудиторные занятия:

- Самостоятельная внеаудиторная работа


	70
35
	32
             16
            
	           38
            19

	-Всего
	105
	             48
	             57

	Вид итогового контроля
	
	         зачёт
	         зачет

	Индивидуальные занятия


	35

19
	          16   

            8
	            1 9

             11

	-Всего
	54
	          24
	             30

	Вид итогового контроля
	
	Итог (к/у)
	Зачет


5. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования)
Введение

Предмет и задачи курса. Порядок, особенности прохождения материала. Формы групповой, индивидуальной и самостоятельной работы. Экзаменационные требования. Учебники и учебные пособия.

Многоголосие гомофонно-гармоническое и полифоническое. Главенство мелодического начала, принципиальное равноправие голосов, текучесть изложения – свойства полифонического склада. Определение понятия полифонии. Образно-выразительные свойства гомофонно-гармонической и полифонической музыки. Значение полифонии в музыкальном искусстве.

Строгий стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Условия выполнения практических работ (ориентация на старинные диатонические лады; применяемые тактовые размеры и нотные длительности; ключи До, объемы голосов).

Тема 1. Мелодия

Мелодия в строгом стиле, ее вокальная природа. Сочетание скачков и плавных ходов. Мелодический профиль, кульминация, построение формы из  из неравнодлительных фраз. Характер метрики, неквадратность. Ритмические нормы (в том числе правила связывания).

Практические указания. Средняя величина упражнений. 
Оформление начала и каденции. Соподчинение кульминаций.

Тема 2. Двухголосный простой контрапункт
Определение контрапункта. Принципы контрапунктирования (комплементарная ритмика. Контраст ритма; несовпадение вступлений, кульминаций, цезур, каденций; 

противоположное, косвенное, прямое, параллельное движение голосов; контраст мелодий). Цифровка интервалов по системе С. И. Танеева. Проходящие и вспомогательные звуки, их полифоническая трактовка как мелодической последовательности по отношению к другому голосу (в отличие от понимания как мелодической последовательности по отношению к другому голосу (в отличие от понимания как неаккордовых звуков в курсе гармонии). Задержание; ритмические нормы. Разрешение с уведением свободной ноты.

Практические указания. Соотношение соединяемых голосов. Оформление начала и каденции. Ограничения движения параллельных и противоположных совершенных консонансов, прямого движения к квинте, октаве, приме и от нее.

Тема 3. Двухголосная имитация
Определение имитации. Пропоста, риспоста. Вождь и спутник.Интервал и расстояние вступления. Строгая и свободная, реальная и тональная имитации. Виды имитации. Применение, значение имитации.

Разрешение диссонансов с вставкой консонирующей четверти.

Практические указания. Порядок написания имитации. Требования, предъявляемые к теме. Вступление имитирующего голоса (в т. ч. на диссонансе). Требования к противосложению.

Тема 4. Способы преобразования полифонической темы
Определение увеличения, уменьшения, обращения, возвратного движения; прямое движение. Комбинирование способов преобразования. Старинное происхождение, применение, значение способов преобразования, их выразительные возможности. Обращение в строгом и в свободном стиле.

Практические указания. Рекомендации по сочинению тем для преобразованных имитаций (например, соблюдение ритмических норм в имитациях в увеличении, в уменьшении).

Тема 5. Канон
Определение канонической имитации; отличия от простой имитации. Отделы канона. Разновидности канона. Применение, значение, выразительные возможности канона. Многоголосные каноны, области их использования.

Особые мелодические обороты – предъем и камбиата.

Практические указания. Техника  написания конечного двухголосного канона.

Тема 6.  Ричеркар

Определение, историческое значение, многообразие видов ричеркара.

Практические указания. Приемы сочинения темы, способной к стреттным проведениям. Выбор ответа. Форма целого. Порядок работы.

Тема 7. Трехголосный простой контрапункт и имитация
Трехголосие как совокупность трех пар голосов. Корректирование правил двухголосного контрапункта. Самостоятельные созвучия. Выразительное значение перекрещивания голосов. Проходящие, вспомогательные диссонансы и третий голос. Правила задержания. Двойные задержания, комбинирование разных форм разрешения.

Консонирующая кварта с участием нижнего голоса.

Практические указания. Каденция в трехголосии. Порядок вступления голосов в трехголосной имитации. Интервалы и расстояния вступления. Необходимость трехзвучной гармонии или диссонирующего задержания при вступлении третьего голоса.

Тема 8. Сложный контрапункт
Определение, классификация сложного контрапункта. Определение, классификация подвижного контрапункта. Вертикально-подвижной контрапункт. Первоначальное и производное соединения. Обозначения по системе С.И. Танеева. Виды перестановок. Показатель вертикального передвижения. Применение и значение вертикально-подвижного контрапункта.

Тема 9. Двойной контрапункт
Определение двойного контрапункта. Наиболее употребительные виды двойного контрапункта.

Особенности техники двойного контрапункта октавы Iv = -7; Iv = -14, -21. Октавный контрапункт – самая употребительная разновидность двойного контрапункта.

  Двухголосный бесконечный канон и каноническая секвенция I разряда – полифонические средства, требующие применения вертикально-подвижного контрапункта; вычисление Iv. Применение, значение бесконечного канона, канонической секвенции.

Практические указания. Порядок сочинения бесконечного канона в октаву. Интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих. Нисходящих, по секундам, по терциям (Iv = -7, -14).

Особенности техники двойного контрапункта дуодецимы Iv = -11, -18. Различные способы разрешения сексты в первоначальном соединении.

Применение двойного контрапункта дуодецимы в трехголосных канонах I разряда.

Практические указания. Бесконечный канон в дециму. Употребительные интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих, нисходящих, по секундам, терциям (Iv = -11, -18).Интервалы вступлений в трехголосном каноне в двойном контрапункте дуодецимы. Порядок сочинения, оформление письменных работ..

Особенности техники двойного контрапункта децимы Iv = -9, -16.

12Практические указания. Бесконечный канон в нону. Употребительные интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих, нисходящих, по секундам, терциям (Iv = -9,m –16).

Задания. Выполнение упражнений, состоящих из первоначального и производного соединений в двойном контрапункте децимы (заключительная каденция в простом контрапункте в основном ладу) на заданный голос, на сочиненную мелодию, с обязательным применением задержанных кварт и нон на всех сильных (относительно сильных) долях. Сочинение двухголосного соединения (продолжительность 9-11 тактов) в двойном контрапункте децимы. Сочинение бесконечных канонов, канонических секвенций Iv = -9, -16.

9.3.  Сложный показатель. Применение в художественной литературе первоначальных соединений, дающих два или несколько производных.

9.4. Контрапункт, допускающий удвоения. Его принципиальная близость вертикально-подвижному. Выразительное значение, применение.

Практические указания. Условия написания соединений с различными сложными показателями.

Тема 10. Тройной контрапункт и трехголосный ричеркар.
Определение тройного (четверного, пятерного) контрапункта. Выразительные возможности, области применения.

Многоголосные бесконечные каноны и канонические секвенции. Использование в художественной литературе.

Практические указания. Особенности написания первоначального соединения в тройном контрапункте октавы. Порядок работы над трехголосным бесконечным каноном (Iv = -7). Употребительные интервалы вступлений в трехголосной канонической секвенции (Iv = -11, -14).

Тема 11. Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт

Определение горизонтально-подвижного и вдвойне-подвижного контрапункта. Выразительные возможности, области применения.

Бесконечный канон и каноническая секвенция II разряда. Использование в художественной литературе.

Практические указания. Методика дополнительной строки; мнимый голос, мнимое соединение. Порядок сочинения.
Тема 12. Контрапункт, допускающий преобразование

Определение контрапункта, допускающего преобразование.

Особое значение обратимого контрапункта. Разновидности обратимого контрапункта. Зеркальный контрапункт. Обратимый контрапункт в многоголосии. Выразительное значение, применение в художественной литературе.

Ракоходный контрапункт, его применение.

Практические указания. Условия написания первоначального соединения, дающего зеркальное производное: а) без связанных диссонансов, б) с особой формой разрешения кварты и ноны.

Тема 13. Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон
Особенности контрапунктирования в четырех - и пятиголосии. Гармонические возможности. Двойные и тройные задержания. 

Неоднотемная имитация. Мелодико-ритмический контраст тем. Порядок вступлений, возможности перестановок тем при имитировании. Выразительные возможности, применение в художественной литературе.

Двойной канон. Применение подвижного контрапункта.

Использование в художественной литературе.

Практические указания. Каденции в многоголосии. Рекомендуемый порядок вступлений и интервалы вступлений в двойной имитации, в двойном каноне.

имитации простой, двойной, двойного канона I разряда.

Тема 14. Контрапунктические нормы свободного стиля
Свободный стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Условия выполнения письменных работ (мажор и минор, употребительные размеры и длительности, предназначение для фортепиано, органа, струнных инструментов, черты мелодики и ритма).

14.1  Проходящие и вспомогательные звуки в свободном стиле. Скачковые и брошенные вспомогательные.

Практические указания. Использование проходящих и вспомогательных диссонансов: а) при неподвижном, б) при движущемся контрапунктирующем голосе в двух- и трехголосии. Возможность перенесения очередного следующего проходящего звука скачком на септиму в противоположном направлении.

14.2. Задержания приготовленные, неприготовленные (в т.ч. взятые скачком). Особенности разрешения (нисходящие, восходящие, через вспомогательный к ноте разрешения, различные формы запаздывающих разрешений). Диссонирующее приготовление. Переход диссонирующего задержания в новый диссонанс. Двойные задержания в трехголосии.

Тема 15. Вертикально-подвижной контрапункт в сводном стиле
Условия написания первоначального соединения в связи с особенностями использования диссонансов в свободном стиле (в частности, применение восходящих разрешений). Применение сексты в двойном контрапункте дуодецимы.

Тема 16. Фуга
Определение фуги. Историческое развитие фуги. Цикл прелюдия – фуга. Фуга в эпоху И. С. Баха. Развитие фуги в творчестве венских классиков; взаимодействие с гомофонными формами. Новизна трактовки композиторами XIX – нач. XX вв. Фуга в музыке 1-й пол. XX в. Применение и значение фуги.

Основные композиционные элементы фуги

1. Тема, ее значение в форте. Каденция. Темы контрастные и однородные. Строение. Тонально-гармонические особенности. Скрытое голосоведение. Кодетта. Возможные изменения темы в последующих проведениях.

Ответ реальный и тональный. Субдоминантовый ответ.

Момент вступления ответа. Преобразования в ответе. Ответы в нетрадиционные интервалы.

Противосложение. Переход темы в противосложение. Мотивное содержание. Гармонические свойства. Противосложение удержанное и используемое единожды.

2. Определение интермедии. Тематическое содержание, строение интермедий, расположение и роль их в фуге.

Определение стретты. Расположение и роль стретт в фуге.

Разделы фуги
1. Экспозиция. Порядок вступлений. Экспозиционные интермедии. Дополнительное проведение. Контрэкспозиция.

Задания. Анализ экспозиционных частей фуг Баха. Написание трехголосных экспозиций на сочиненные (дающие стретты) темы.

2. Развивающая часть формы фуги. Интонационно-контрапунктические и гармонические средства развития. Одиночные и групповые проведения темы. Тональные планы развивающих частей.

Завершающая часть формы, ее строение, тонально-гармонические особенности. Плотность изложения при окончании.

Практические указания. Порядок сочинения фуги. Оформление письменных работ.

Разновидности формы фуги

Наиболее общие признаки объединения и разграничения частей в фуге. Признаки окончания развивающей и начала завершающей части. Трехчастная и двухчастная формы фуги. Разновидности трехчастной формы (рондообразные фуги). Однотональная фуга в эпоху И. С. Баха.

Многотемная фуга, ее разновидности.

Определение фугетты, фугато. Использование в художественной практике.

Тема 17. Полифонические вариации

Определение полифонических вариаций. Способы полифонического варьирования. Группировка вариаций, завершение вариационного цикла. Объединение полифонических и неполифонических вариаций в вариационном цикле. Полифонические вариации на basso ostinato, на выдержанную мелодию.

Тема 18. Смешанные гомофонно-полифонические формы

Определение смешанных гомофонно-полифонических форм. Их распространение в творчестве Моцарта и Бетховена, развитие в музыке XIX – XX вв. Сонатная форма, содержащая свойства фуги – наиболее распространенный тип смешанной формы. Черты гомофонных форм в фуге.

Тема 19. Полифонические цикло - сборники.

Цикло - сборники И.С. Баха. Циклы Ц. Франка. Цикло – сборники ХХ века.

5.2. Требования к формам и содержанию текущего,
промежуточного, итогового контроля
	курс


	семестр


	форма


	содержание контроля


	обоснование уровня сложности



	4

	7
8


	итог или контрольный урок
зкзамен

	письменные тесты или собеседование
устный ответ по билетам
	уровень сложности определяется программой и возможностями студента

	
	Индивидуальные занятия
	 по мере накопляемости выполненных заданий
	сложности определяется программой и возможностями студента

	
	7

8


	зачтено

зачтено
	
	


Критерии  оценки ответов. 
                          Критерии оценок форм текущего контроля

Критерии оценки фронтального опроса : 

Оценка накопляется в течение всего опроса, иногда - в течение двух- трех опросов.

Отлично «5»- студент четко формулирует определение, может раскрыть вопрос и привести примеры.

Хорошо «4»- студент знает определение, раскрывает частности, но допускает неточности.

Удовлетворительно «3» - студент отвечает с наводящими вопросами и подсказками, не помнит примеров. 

Неудовлетворительно «2» - студент не знает материала, причем -  не в первый раз.
Критерии оценки текущей письменной работы:

Отлично «5» - студент  выполнил задание без ошибок, графически верно и аккуратно 
Хорошо «4» - допустил неточности, не уложился в отведенное время.
Удовлетворительно «3» -  текст написал с ошибками. После наводящих вопросов и подсказок устно их исправил.

Неудовлетворительно «2» - с заданием не справился, не знает темы, пропустил письменную  работу без уважительных причин.

Критерий оценки анализа:
Отлично «5» - форма, приемы определены точно, увязаны со стилем и жанром,
Хорошо «4» - форма и приемы определены,
Удовлетворительно «3» - форма и приемы определены приблизительно, анализ нуждается в доработке,
Неудовлетворительно «2» - задание не выполнено.


Критерии оценки зачета. Зачет  охватывает материал двух семестров.
Устный ответ по билетам. В билете три пункта: теоретический вопрос, анализ и собеседование. 
I. Примерный список теоретических вопросов
1. Свободный и строгий стиль в полифонии.
2. Простой и сложный контрапункт  

3. Мелодия строгого и свободного стиля. Понятие темы в двух стилях. Основные формы.
4. Канон.
5. Труды С.И. Танеева по полифонии.
6. Общая теория фуги.
7. Полифонические цикло - сборники.
8. Основные исторические этапы развития полифонического многоголосия.
Примерный объем устного ответа - в пределах конспекта. 

II. Примерный список произведений для анализа

1. трехголосная инвенция И. С. Баха
2. фуга из ХТК

3. фуга или канон из «Искусства фуги»

4. фуга из полифонического сборника композитора ХХ века

5. полифоническая форма из Мессы Бетховена или Баха

6. Фуга из 29 фп. сонаты Бетховена
III. Собеседование

По согласию студента с целью улучшения балла возможны дополнительные вопросы по курсу. 
Итоговая  оценка выставляется с учетом качества написанной модели фуги.
Примечание:

В пользу студента могут быть учтены такие  индивидуальные факторы, как  динамика  личного  развития,   отношение к предмету и  дисциплина  в течение  года  и т. д.

Критерии  оценки:


Отлично(«5»)- Устный ответ четкий. Анализ – по существу. Курсовая  работа. отвечает требованиям. Фуга написана вовремя.


Хорошо («4») – Ответ состоялся.  Имели место замечания по формулировкам или примерам. Анализ выполнен с наводящими вопросами. Курсовая  работа выполнена , но имеет замечания. Фуга сдана до экзамена.


Удовлетворительно («3»)  - Ответ  «приблизительный». Анализ малограмотный. В написании курсовой и фуги были технические и организационные проблемы.


Неудовлетворительно («2») - Студент не справился с  теоретическим ответом и анализом. 

Примечание1

Оценка может суммироваться   при  неровных показателях,  когда часть заданий выполнена успешно, часть – нет.  Преподаватель обязан прокомментировать студенту, как оценена каждая форма и что получается  в итоге.

6. Карта учебно- методического обеспечения.
	Библиографическое описание издания


	Вид занятий, в котором могут быть использованы


	Число обеспечиваемых часов


	Количество экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	1.Евдокимова Ю. Учебник полифонии, вып. 1. – М., 2000.

2.Григорьев С., Мюллер Т. Учебник полифонии. – М., 1977.

3. Мюллер Т. Полифония: Учебник. – М., 1988.

4. Мюллер Т. Полифонический анализМ..1964.

5.Скребков С. Учебник полифонии. – М., 1965.

6.Степанов А., Чугаев А. Полифония. – М., 1972.

7.Фраенов В. Учебник полифонии. – М., 2000.

8.Чугаев А. Некоторые вопросы преподавания полифонии в музыкальном училище, ч. 1 (Строгое письмо). – М., 1976.

9. Бах Хорошо темперированный клавир, 

тома 1и2. М.,1989

10. Бах Инвенции М.,1989

11.Бах Искусство фуги М.,1989

12. Бах Музыкальное приношение М.,1989

13 Шостакович 24 прелюдии и фуги М.,1986

14. Хиндемит «Ludus tonalis» М.,1983

15 Щедрин 24 прелюдии и фуги М.,1996

16. Слонимский 24 прелюдии и фуги С-Пб..,2000


	Аудиторные групповые и индивидуальные, 

Внеаудиторные.
	3

12

14

20

2

1

38

1

30

4

1

1

4

2

1

1


	1

1

3

1

1

1

1

4

4

2

1

2

2

1

1
	-

8

1

5

1

3

-

34

32

4

2

6

4

1

1




Примечание: в кабинете и библиотеке есть дополнительные перепечатки необходимых для анализа произведений и фрагментов

7. Материально-техническое обеспечение курса
	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	 1. Музыкальный центр и компьютер
	Аудиторные групп занятия
	  дисциплина обеспечена полностью

	 2. - Компакт-диски 

и веб- программы по дисциплине



	Аудиторные групп занятия Самост.раб.
	

	 3. Фортепиано
	Аудиторные групп занятия Самост.раб.
	

	 4. Ноты, учебные пособия, кникги
	Аудиторные групп занятия Самост.раб.
	


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета. 

8. Методические рекомендации преподавателям
-От начала возникновения полифонии как науки для образования композитора, обучение полифонической (контрапунктической) технике было подобно обучению алгебре.

Менялся гармонический  язык, уходили из практики одни жанры и формы, складывались новые, но суть искусства контрапункта и основные виды техники не менялись. Традиционный курс гармонии – это практический курс. В нем существуют и только два стиля - строгий и свободный, практически осваиваются только две полифонических формы - ричеркар и фуга (полифонические вариации не являются собственно полифонической формой, мотет подробно не изучается и не моделируется)


Есть необходимость обзорно- исторического курса, параллельного практическому курсу полифонии. Это - очерки из истории полифонических стилей, композиторских школ, жанров, теоретических концепций. Каждый очерк занимает 15 20 минут от группового двухчасового урока. Конспект составляется в отдельной части тетради, сплошным текстом. 

Возможные темы:

1. Полифония, как склад мышления и род музыкального искусства. 

2. Возникновение многоголосья. Ранняя полифония, ее жанры: органум, фобурдон, мотет.

3. Изоритмический мотет.

4. Французская полифоническая школа. Г. Машо и Ф. Ландино.

5. Нидерландская школа, ее три этапа.

6. Римская школа.

7.  Венецианская школа.

8. Полифоническая месса и мотет.

9. Строгий стиль и эстетика католицизма.

10. Переходный строго-свободный стиль.

11. Свободный стиль.

12. Циклы и сборники И.С. Баха.

13. Новый свободный стиль ХХ века.

14. Полифония в творчества венских классиков.

15. Полифония в музыке западноевропейских романтиков.

16. Полифония русской школы. 

17. В. Денди и С.И. Танеев.

18. Труды Танеева по полифонии.

19. Новая роль полифонии в ХХ веке. Полифонический ренессанс. 

20. Полифония в творчестве П.Хиндемита.

21.  Полифония в творчестве И.Ф.Стравинского.

22. Полифония в творчестве Д.Д. Шостаковича.

23. Полифония в творчестве Р.К.Щедрина.

24. Полифонические циклы С. Франка.

25. «Разряды» Фукса, новая актуальность.

26. «Квантерион» А. Веберна и работа с серией в додекафонии.

27. Книга А. Должанского  «24 прелюдии и фуги» Шостаковича»

Преподаватель может использовать близкие ему темы. Некоторые темы удобны для подготовки самостоятельной студентом сообщения.

Очерки не вставляются в уроки, перегруженные проверкой самостоятельной внеаудиторной работы.
- Рекомендуются фронтальные опросы по теоретическому материалу на групповых уроках и более подробная проверка знаний на индивидуальных уроках.
9.Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
По теме 1. Мелодия. 
Требования к знаниям и умениям:

знать: специфические средства мелодии (монодии) строгого и свободного стиля

уметь: построить монодийную структуру длинной в 7-11 тактов (ориентация на старинные диатонические лады; применяемые тактовые размеры и нотные длительности; ключи « До», объемы голосов, соподчинение кульминаций).

  Содержание работы:
- почитайте по конспекту о нормативах мелодии строгого стиля

- допишите мелодии, продолжая начальные мотивы (в нотной тетради)

протяженность 9-11 тактов, в конце – каденция,

- выполните анализ №№ 1, 2 [4]

Объем времени для выполнения работы-0,5 час.
Задание к занятию№3
Требования к знаниям и умениям:

знать: специфические средства мелодии (монодии) строгого и свободного стиля, знать современную теорию складов.

уметь: построить монодийную структуру длинной в 7-11 тактов (ориентация на старинные диатонические лады; применяемые тактовые размеры и нотные длительности; ключи « До», объемы голосов, соподчинение кульминаций, формулы каденций)
Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.
- Сочините мелодии:

а) в дорийском ладу, сопрановом ключе ключах, размер 3/2;

б) во фригийском си на 4/2 в теноровом ключе;

Вариант: а) в ионийском фа на3/2 в альтовом ключе;

 б) в миксолидийском ре,4/2, меццо-сопрановый ключ,

- выполните анализ №№ 3,4 [4]

Объем времени для выполнения работы- 0.5 час.
По теме 2. Двухголосный простой контрапункт.

Задание к занятию№4
Требования к знаниям и умениям:

Знать: основные принципы контрапунктирования, принцип ритмического соотношения голосов, отношение к консонансу и диссонансу в строгом стиле, 

Уметь: написать контрапунктирующий голос к данному, написать самостоятельное двухголосие по правилам простого контрапункта строгого стиля.
Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

- к двум мелодиям (в нотной тетради) припишите консонантный контрапункт нота против ноты и более мелкими длительностями с проходящими и вспомогательными,

-к одной из мелодий сделайте контрапункт с задержаниями,

- выполните анализ №№ 36-43 [4]

Объем времени для выполнения работы- 1 час.
По теме 3. Двухголосная имитация.

Требования к знаниям и умениям:

Студент должен знать: что такое  имитация и каковы ее параметры,
уметь: написать имитационные форм, выявить их в тексте произведения, дать им характеристику.
Содержание работы:
-закрепите теоретический материал по конспекту и нотной тетради.

-напишите имитации в заданных параметрах:

-  в нижнюю квинту в один такт, дополнить противосложением и каденцией, размер 4/2, ре эолийский

- в верхнюю терцию в целую ноту, противосложением и каденцией, размер3/2 Фа ионийский.

-найдите имитации в  двухголосных инвенциях Баха №1-8

Объем времени для выполнения работы- 0,5 часа.   
Задание к занятию№6
Требования к знаниям и умениям:

Знать: параметры и виды имитации, понимать ее значение как экспозиционного и развивающего фактора; технологию написания имитации.
Уметь: написать имитацию в заданных параметрах

Содержание работы:
-  закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.
- сочините 4 темы, изначально предназначенные для имитации в увеличении и в уменьшении, в инверсии и ракоходе.

-найдите имитации в  двухголосных инвенциях Баха № 9-15

Объем времени для выполнения работы- 0,5 часа.   
Задание к занятию№7

Требования к знаниям и умениям:

Знать: теорию строгого стиля.
Уметь: написать двухголосную имитацию в заданных параметрах.
Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- сочините заготовки тем с их трансформацией и разнообразными формами имитации, сделайте варианты свободных противосложений,

- выполнить анализ трехголосного ричеркара из «Музыкального приношения»  Баха.
Объем времени для выполнения работы- 0,5 часа.   

По теме 4. Способы преобразования полифонической темы.

 Задание к занятию№8
Требования к знаниям и умениям:

Знать: все способы преобразования темы, примеры использования этой техники,

уметь: написать производные от данной темы, видеть преобразованную тему в полифонической форме, характеризовать тип преобразования
Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.
сочините заготовки тем с их трансформацией и разнообразными формами имитации, сделайте к ним варианты свободных противосложений,

- выполните анализ №355-57 [4]
Объем времени для выполнения работы-1 час.   

По теме 5. Канон.

Задание к занятию№9

Требования к знаниям и умениям 

знать: определение канона и технику его написания, примеры использования канона в музыке, историю мотета как жанра.

уметь: написать канон в заданных параметрах, найти канон в нотном тексте и дать ему характеристику.
 Содержание работы:
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.
- сочините три двухголосных канона (имитировать не менее трех отделов) варьируйте вступление риспосты,

- выполните анализ двухголосной инвенции Баха №2.

Объем времени для выполнения работы- 1 час.   
Тема 6. Двухголосный ричеркар.
Задание к занятию №10

опросу и тестовым упражнениям на групповом уроке.
Требования к знаниям и умениям:

знать: историю становления ричеркара как жанра и как формы, структуру полифонического ричеркара, способы заготовки и распределения материала,

уметь: сделать полифонические заготовки и выстроить их в цельную форму.

Содержание работы: 

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- напишите первый раздел ричеркара по схеме, используйте удачный материал из предыдущих упражнений,

- выполните анализ №№55-66 [4]
Объем времени для выполнения работы-1 час.   

Тема 7.Трехголосный простой контрапункт и имитация.

Задание к занятию№11

Требования к знаниям и умениям:

Знать: требования строго стиля к полифоническому трехголосию, 

уметь: написать третий голос к двум данным,
- написать трехголосие, ведя три голоса одновременно.

Содержание работы: 

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

 - напишите второй  раздел ричеркара по схеме,

- напишите третий свободный голос к двум данным (в нотной тетеради) сначала только с проходящими и вспомогательными диссонансами, затем с применением задержаний,

- выполните анализ трехголосных инвенций Баха 1-4.

Объем времени для выполнения работы- 1час.

По теме №6. Двухголосный бесконечный канон
 и каноническая секвенция.

Задание к занятию№12

Требования к знаниям и умениям:

знать: законы трехголосия строгого стиля, полифонические школы Возрождения и их крупных представителей

уметь: написать третий голос к двум данным,
- написать трехголосие, ведя три голоса одновременно.

.Содержание работы: 
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- проверьте, доделайте двухголосный ричеркар

- подготовьте его к исполнению и анализу в классе перед группой
- напишите простую трехголосную имитацию на 7 тактов, каденция - по желанию,

- выполните анализ 5и 6 трехголосных инвенций Бах

Объем времени для выполнения работы-1 час.
Задание к занятию№13

Требования к знаниям и умениям:

знать: что представляет собой техника сложного контрапункта, каковы его разновидности, способы расчета.

- труд Танеева «Подвижной контрапункт строгого письма»

уметь: писать сложные контрапунктические соединения в заданных параметрах.
Содержание работы
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- выполните анализ №№ 60,63,54,65 [4] 

По желанию- напишите заготовки для трехголосного ричеркара, используя разные виды техники.

Объем времени для выполнения работы- 1 час.
По теме 9. Двойной  контрапункт. 

.Задание к занятию№14
Требования к знаниям и умениям:

знать: условия двойного контрапункта октавы,

уметь: написать такие контрапункты.
Содержание работы: 
- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- напишите 3 сложных контрапункта (5 тактов каждый) в двойном контрапункте октавы, 

- сочините бесконечный канон в октаву

- найдите все случаи двойного контрапункта в двухголосных инвенциях  и прелюдиях из ХТК И.С. Баха

По желанию - напишите первый раздел трехголосного ричеркара.

Объем времени для выполнения работы-0,5 часа. 

По теме 8.  Имитационные формы в трехголосии. Тройной контрапункт.

Задание к занятию№15

Требования к знаниям и умениям:

знать: условия двойного контрапункта дуодецимы,

уметь: написать такие контрапункты.
Содержание работы: 
- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- напишите 2 сложных контрапункта (5 тактов каждый) в двойном контрапункте дуодецимы, 

-сочините трехголосный канон  P+R1 при Iv = -11,

- найдите все случаи двойного контрапункта в 5и 8  трехголосных инвенциях Баха

По желанию - напишите второй  раздел трехголосного ричеркара.

Объем времени для выполнения работы- 0,5 часа. 

Задание к занятию№16 

Требования к знаниям и умениям:

знать: условия двойного контрапункта децимы,

уметь: написать такие контрапункты.

Содержание работы:

 - закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

- напишите 3 сложных контрапункта (5 тактов каждый) в двойном контрапункте децимы, 

- сочините бесконечный канон в дециму.

- сочините каноническую секвенцию Iv = -9, -16

- посчитайте все двойные контрапункты в фуге Баха До мажор 1 том ХТК

Объем времени для выполнения работы- 0,5 часа. 

По теме10. Сложный контрапункт в условиях трехголосия.

Задание к занятию№17
Требования к знаниям и умениям:

     знать: условия тройного контрапункта и формы трехголосной имитации, использующие тройной контрапункт.  

уметь: написать трехголосный бесконечный канон и каноническую секвенцию, увидеть тройные контрапункты в полифонической форме.

Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- сочините трехголосный бесконечный канон и 2  канонических секвенции

с разными показателями

- найдите все тройные контрапункты в Прелюдии Ми бемоль мажор из II тома ХТК

Объем времени для выполнения работы – 1час.
Подготовка к итоговому уроку за семестр.

Задание к занятию № 18, 
Требования к знаниям и умениям:

знать: теоретический материал первого семестра, технологию работы с изученными полифоническими формами, 

уметь: написать заданные форму, прокомментировать ее технологию, найти изученные формы в нотном тексте, грамотно  охарактеризовать их.

Содержание работы: 
- закрепите  теоретический  материал по последней теме, 

- подготовьтесь к письменной работе №

- просмотрите записи за семестр по конспекту и нотной тетради, восстановите недостающий материал,  подготовьтесь к собеседованию, контролю техники написания трехголосного канона и канонической секвенции, к анализу тройного контрапункта в музыкальных образцах. 
- написавшие  трехголосный  ричеркар,  готовятся исполнить его в группе 
и выполнить его полифонический анализ 

письменные формы, по которым имели место задолженности, предъявить на индивидуальном уроке или подготовиться выполнить задания по соответствующим темам.
Объем времени для выполнения работы-1 час. 

По теме11. Горизонтально-подвижной контрапункт. Вдвойне подвижной контрапункт.

Задание к занятию№20

Требования к знаниям и умениям:

знать: что такое горизонтально-подвижной и вдвойне подвижной контрапункт, технику третьей строки для его выполнения,

уметь: написать обе формы, пользуясь третьей строкой.
Содержание работы: 
- сочините бесконечный канон и каноническую секвенцию II разряда.

- напишите три вдвойне подвижных контрапункта (первоначальное и производное соединения)

- выполните анализ №3161-164 [4]

Объем времени для выполнения работы-1 час. 

По теме 12. Сложный контрапункт, допускающий преобразования.

Требования к знаниям и умениям:

знать: как техника третьей строки применяется к контрапункту с преобразованием, 

уметь: написать эти формы.

Содержание работы:  

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- сочините три двухголосных первоначальных соединения ( 7 тактов каждое), дающих зеркальное производное,

- выполните анализ  прелюдии и постлюдии, фуг  Хиндемита in Des,   B,  E.

Объем времени для выполнения работы-1 час. 

По теме 13. Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон.

Задание к занятию№22

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- сочините  четырехголосную двойную простую имитацию и двойной канон  I разряда,

- выполните анализ №№182-186 [4]

Объем  времени для выполнения работы – 1 час.
По теме14. Контрапунктические нормы свободного стиля.

Задание к занятию№23

Перечень заданий: 
Требования к знаниям и умениям:

знать: нормы свободного стиля, исторический период и обусловленность его становления,

уметь: писать тематизм  и многоголосие свободного стиля

Содержание работы: 

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

 -сочините канон в обращении с дополнительным нижним голосом с применением восходящих и нисходящих разрешений приготовленных задержаний, 

-сочините двух- и трехголосные имитации с применение разного рода неприготовленных задержаний,

-сочините имитации с применением запаздывающих разрешений,

 -сочините канонов двух- и трехголосных, содержащих переход диссонирующего задержания в новый диссонанс,

- выполните анализ №№ 203-206 [4]

Объем времени для выполнения работы-1час. 

По теме 15. Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле. 

Задание к занятию№24 
.
Требования к знаниям и умениям:

знать: технику написания всех форм в условиях свободного стиля,

уметь: писать сложные контрапунктические соединения в свободном стиле.

Содержание работы: 

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

- на заданные темы напишите ответы и противосложения (по 2-3 к каждому ответу) в двойном контрапункте,

- выполните анализ 10-12 трехголосных инвенций Баха 

Объем времени для выполнения работы-1час.
По теме 16. Фуга. 

Задание к занятию№25

Требования к знаниям и умениям:

знать: общую теорию фуги, ее основные понятия, разновидности фуги, области применения,

уметь: проанализировать тематизм, экспозицию фуги, написать темы с определенными  жанровыми признаками.
Содержание работы: 

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- сочините темы для фуги разного жанрового типа, первоначальных набросков трансформаций тем и стретт,

- выполните анализ экспозиций 1-12 фуг из 1 тома ХТК 

Объем времени для выполнения работы-0,5час.
Задание к занятию№26

Требования к знаниям и умениям:

 Знать: типы экспозиций, роль и типы интермедии

Уметь: написать интермедии в тройном контрапункте октавы.

Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

- напишите  противосложения к отобранным темам с использованием простого и сложного контрапункта, стретт, трансформаций,

- выполните анализ экспозиций 12 фуг из 1 тома ХТК
Объем  времени для выполнения работы-0,5час.
Задание к занятию№27

Требования к знаниям и умениям:

Знать: многотемные фуги из полифонических сборников, знать технологию  сочинения стреттной или многотемной фуги
Уметь: заготовить материал для стреттной или многотемной фуги.
Содержание работы: 

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- сочините  интермедии на мотиве из темы, на новом мотиве, с использованием двойного и тройного контрапункта, трехголосной канонической секвенции,

- выполните анализ экспозиций 12 фуг из цикло-сборника «24 прелюдии и фуги» Шостаковича
Объем времени для выполнения работы-0,5час.
Задание к занятию№28

Требования к знаниям и умениям:

Знать: случаи использования формы фуги в ораториальных сочинениях, в инструментальных циклах классиков.
Уметь: сделать заготовки для свободного раздела фуги, выстроить свободный раздел тонального типа
Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- напишите полностью экспозицию трехголосной фуги

- выполните анализ экспозиций остальных 12 фуг из цикло-сборника «24 прелюдии и фуги» Шостаковича
.Объем времени для выполнения работы-0,5 час.  

Задание к занятию№29

Требования к знаниям и умениям:

Знать: случаи использования формы фуги в ораториальных, оперных  и инструментальных циклах западно - европейских романтиков
Уметь: сделать заготовки для свободного раздела фуги, выстроить свободный раздел тонально- контрапунктического типа
Содержание работы: 

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради, 

- сделайте наброски для   свободного раздела фуги

-  выполните анализ экспозиций всех 12 фуг из сборника Хиндемита «Ludus tonalis»
Объем  времени для выполнения работы – 1час.
Задание к занятию№30

Требования к знаниям и умениям:

Знать: случаи использования формы фуги в ораториальных, оперных  и инструментальных циклах русских композиторов
уметь: выстроить репризный и кодовый разделы фуги.
Содержание работы:

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

 -напишите репризно - кодовый раздел фуги,

- выполните полный анализ любых 4 фуг из II тома ХТК
Объем  времени для выполнения работы – 1час.

По теме 17. Полифонические вариации.  

Задание к занятию№31

Требования к знаниям и умениям:

Знать: виды полифонических вариаций, историю их формирования и области применения,

Уметь: проанализировать граунд, чакону, пассакалью, глинкинские вариации.
Содержание работы:

- закрепите  теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,
- завершите фугу, подготовьте ее к исполнению и анализ в группе,

- выполните анализ двойных и тройных  фуг из ХТК
Объем времени для выполнения работы-1час.  

По теме18. Смешанные гомофонно- полифонические формы. 

Задание к занятию№32

Требования к знаниям и умениям:

знать: виды интеграции гомофонных и полифонических форм, области их применения.

уметь:  их  проанализировать.

Содержание работы:

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- прослушайте с нотами, распределите в группе темы и подготовьте  один из анализов:

 а) Финал 4 симфонии Брамса

б) «Сrucifixus» из Мессы Баха

в) антракт к 4 картине «Леди Макбет» Шостаковича
г) прелюдию  es  из цикла 24 прелюдии и фуги Шостаковича

д) фрагмент из «Воццека» Берга

 Отразите схему формы в тетради.
Объем времени для выполнения работы- 1час.   

По теме 19. Полифонические цикло – сборники.
Задание к занятию№33

Требования к знаниям и умениям:

  Знать:  полифонические цикло - сборники разных поколений, их структуру и используемые полифонические формы

уметь: дать их характеристику и историческую справку о них.
Содержание работы:

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради.

- прослушайте с нотами и выполните анализ: 

а)1 части «Иоанна Дамаскина» С. Танеева,

б) цикла С.Франка «Прелюдия, хорал и фуга»,

в) Финала «Юпитера» В.Моцарта,

г) Хоровую Интродукцию « Жизни за царя» М. Глинки.

Схему формы и положения анализа занести в тетрадь.

Объем времени для выполнения работы-1час.  
Задание к занятию№34

Требования к знаниям и умениям:

знать: полифонические цикло - сборники разных поколений, их структуру и используемые полифонические формы

уметь: дать их характеристик и историческую справку о них.
Содержание работы:

- закрепите теоретический  материал по конспекту и нотной тетради,

- прослушайте циклы с нотами,

- в тетради составить краткий план параметров циклов Хиндемита, Шостаковича, Щедрина, Слонимского.
Объем  времени для выполнения работы – 1час.
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