[image: image1.jpg]1. C. B. PaxmanunoBa»

HCKY CCT ’_: %8
e a0 g0
S
0,
1o

VTBEPXJIAIO
Jupexrop HOKU

B.W. I'magununa
B.A. I'magununa

. B.U. I'magununa

My3bIKAIbLHAS JATEPATYPA

53.02.07 Teopust My3bIKH

PaGouyas nporpamma

JIOKyMEHT NPUHSAT Ha 3aCe/IaHUU NMPEAMETHON (IIUKIIOBON) KOMHCCUT

[IpoTokou ot 31.08.2020r.
[IpoToxou ot 08 .2021r.
[Tporokon ot 08 .2022r.

ITpencenarens [TIK Pa3pabotuuk (1) nokymeHnra

/ lpuitmax B.B. /bopuosa O.U., ITapdenosa JI.B. /

g Deperets S0/t

Bemuxuit HoBropox



[image: image2.jpg]PaGouas mporpaMma AMCIHILTHHBI My3blKaibHas JTUTEPaTypa cocTaBlieHa B COOTBETCTBUM C
TpeGOBaHUAMU deiepaIbHOTO rocy1apCTBEHHOTO 00pa3oBaTeIbHOTO cTaHjapra
cnenmanbHocTH 53.02.07 Teopust My3bIKH

3aMecTUTe b JUPEKTOpa 110 yIeOHOH
¥ OpraHM3aIMOHHO-METOIHYECKOH pabote

/Panenko M.D./
/Panenxo M.D./

29 asrycra 2022r. /Panenko M.D./




1. Введение
Рабочая программа учебной дисциплины «Музыкальная литература» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 53.02.07 «Теория музыки» углубленной подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности – преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности.
Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности готовится к следующим видам деятельности: 

1.  Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

2. Организационная, музыкально-просветительская деятельность в творческом коллективе.

3. Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:
1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

 12.
Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

1. Педагогическая деятельность.

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в классе музыкально-теоретических дисциплин.

4. Осваивать учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы в классе музыкально-теоретических дисциплин с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.

2. Организационная, музыкально-просветительская деятельность в творческом коллективе предполагает:
1. Применять базовые знания принципов организации труда с учетом специфики деятельности педагогических и творческих коллективов.

2. Использовать базовые нормативно-правовые знания в деятельности специалиста по организационной работе в учреждениях образования и культуры.

3. Разрабатывать лекционно-концертные программы с учётом специфики восприятия различных возрастных групп слушателей.

4. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

5. Осуществлять лекционно-концертную работу в условиях концертной аудитории и студии звукозаписи.

6. Использовать различные формы связи с общественностью с целью музыкального просветительства.


3. Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры предполагает:
1. Разрабатывать информационные материалы о событиях и фактах в области культуры и искусства для публикаций в печатных средствах массовой информации (СМИ), использования на телевидении, радио, в сетевых СМИ.

2. Собирать и обрабатывать материалы о событиях и явлениях художественной культуры через использование современных информационных технологий.

3. Использовать корректорские и редакторские навыки в работе с музыкальными и литературными текстами.

4. Выполнять теоретический и исполнительский  анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в музыкально-корреспондентской деятельности. 
 Знания, навыки, компетенции,  приобретенные в результате изучения  
 дисциплины «Музыкальная литература» могут быть использованы в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:
1. музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 
2. организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений; 
3. музыкальное просветительство.

 Учебная дисциплина «Музыкальная литература (зарубежная и отечественная)»  в структуре основной профессиональной образовательной программы принадлежит  к следующим разделам учебного цикла: «Федеральный компонент среднего общего образования. Профильные учебные дисциплины», «Профессиональные дисциплины», «Учебная практика».
2. Цель и задачи дисциплины 
Целью курса является:

формирование музыкально-гуманитарной базы для всей дальнейшей профессиональной деятельности, создание широкого профессионального кругозора через изучение этапов истории развития музыкальной культуры, творческих биографий и наследия крупнейших композиторов, всестороннее (в том числе слуховое) освоение определенного перечня музыкальных произведений.

Задачами курса являются:

ознакомление с основными историческими периодами развития музыкальной культуры, направлениями, стилями и жанрами, особенностями национальных традиций, фольклорными истоками музыки:

изучение творческих биографий и творческого наследия крупнейших отечественных и зарубежных композиторов;

историко-теоретическое и слуховое усвоение определенного перечня музыкальных произведений отечественной и зарубежной музыки XVII – XX веков;

формирование навыка характеристики музыкального произведения в единстве образного содержания, формы и выразительных средств в их смысловом взаимодействии и историко-стилистической определенности;

накопление знания конкретных музыкальных произведений.

3. Требования к уровню освоения содержания курса

В результате прохождения курса студент должен: 

иметь практический опыт: 

подготовки устных и письменных сообщений, докладов;

участия в семинарах и выступлениях на студенческой конференции по предмету;

уметь:

ориентироваться в музыкальных произведениях различных направлений, стилей, жанров;

выполнять историко-теоретический анализ музыкального произведения;

характеризовать выразительные средства в контексте содержания музыкального произведения;

анализировать незнакомое музыкальное произведение по следующим параметрам: стилевые особенности, жанровые черты, особенности формообразования, фактурные, метроритмические, ладовые особенности;

выполнять  сравнительный анализ различных редакций музыкального произведения;

работать со звукозаписывающей аппаратурой;

узнавать произведения на слух;

знать:

о роли и значении музыкального искусства в системе культуры;

основные исторические периоды развития музыкальной культуры, основные направления, стили и жанры;

основные этапы развития отечественной и зарубежной музыки от музыкального искусства древности и античного периода до современного периода, включая музыкальное искусство XX-XXI вв.;

особенности национальных традиций и композиторских школ, фольклорные истоки музыки;

особенности взаимодействия музыкального искусства с другими областями культурной деятельности человека (литература, история, философия, живопись, религия и т.д.);

творческие биографии, характеристики творческого наследия крупнейших  отечественных и зарубежных композиторов;

теоретические основы в контексте музыкального произведения: элементы музыкального языка, принципы формообразования; основы гармонического развития, выразительные и формообразующие возможности гармонии;

программный минимум произведений симфонического, оперного, камерно-вокального, камерно-инструментального и других жанров музыкального искусства (
4. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.
Обязательная учебная нагрузка –  486 часов («Профильные учебные дисциплины»), время изучения – 1-6 семестры; 641 час («Профессиональные дисциплины»), время изучения – 1-8 семестры. Индивидуальная музыкальная литература – 215 часов («Учебная практика»), время изучения – 1-8 семестры. 
Форма итогового контроля –  государственная (итоговая) аттестация: защита выпускной квалификационной работы (дипломная работа) . 
Тематический план зарубежной музыкальной литературы                                    (1 -2 курсы). 

Специальность – 53.02.07 «Теория музыки».
Форма обучения – очная.
	№

	Наименование тем.
	Максимальная учебная нагрузка
	Количество аудиторных часов.
	Самостоятельная работа.



	
	
	
	Групповые
	Индивид.
	Групповые
	Индивид.

	
	I курс 1 семестр
	151
	80
	16
	47
	     8

	I
	Античное искусство.
Музыкальная культура средневековья.

Музыкальная культура эпохи Возрождения.

.
	16,5
	8
	3
	4
	1,5

	II
	Музыкальная культура XVII-1-й половины XVIII веков. 
	22
	13
	2
	6
	1

	III
	И.С.Бах.
	55,5
	31
	5
	17
	2,5

	IV
	Г.Ф.Гендель.
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	V
	К.В.Глюк.
	14,5
	7
	1
	6
	0,5

	VI
	Венский классицизм.
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	VII
	Й.Гайдн.
	29,5
	15
	3
	10
	1,5

	
	I курс 2 семестр
	177
	100
	20
	47
	10

	VIII
	В. А. Моцарт.


	56
	33
	6
	14
	3

	IX
	Л. В. Бетховен


	58,5
	34
	7
	14
	3,5

	X
	Контрольный урок по теме «Венский классицизм».

	6
	3
	-
	3
	-

	XI
	Романтизм в музыке. Ф. Шуберт.


	50
	27
	6
	14
	3

	XII
	К.М.Вебер.
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	
	IIкурс 3 семестр
	151
	80
	16
	47
	8

	I
	Ф.Мендельсон.
	18
	9
	2
	6
	1

	II
	Р.Шуман.
	36,5
	22
	3
	10
	1,5

	III
	Ф.Шопен.
	44
	23
	6
	12
	3

	IV
	Г.Берлиоз.
	13,5
	6
	1
	6
	0,5

	V
	Ф.Лист.
	31,5
	17
	3
	10
	1,5

	VI
	Д.Россини.
	7,5
	3
	1
	3
	0,5

	
	II курс 4 семестр
	177
	100
	20
	47
	10

	VII
	Р.Вагнер.
	30
	16
	4
	8
	2

	VIII
	Д.Верди.
	35
	21
	4
	8
	2

	IX
	И.Брамс.
	17
	10
	2
	4
	1

	X
	Французская музыкальная культура 2-й половины XIX века.  Ш.Гуно.
	7,5
	4
	1
	2
	0,5

	XI
	Ж.Бизе.
	13,5
	8
	1
	4
	0,5

	XII
	Чешская музыкальная культура. Б.Сметана.
	5,5
	2
	1
	2
	0,5

	XIII
	А.Дворжак.
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	XIV
	Э.Григ.
	16
	10
	2
	3
	1

	XV
	Романтизм. Обобщения.
	5
	3
	
	2
	-

	XVI
	Импрессионизм в музыке. К.Дебюсси.
	18
	10
	2
	5
	1

	XVII
	М.Равель.
	9,5
	6
	1
	2
	0,5

	XVIII
	Сообщения учащихся.
	8
	5
	-
	3
	-

	XIX
	Веризм. Д. Пуччини.
	5,5
	2
	1
	2
	0,5


Распределение учебной нагрузки по семестрам .

Специальность – 53.02.07 «Теория музыки».
Форма обучения – очная

	Вид учебной работы
	Всего
	Номера семестров

	
	
	I
	I I
	III
	IV

	Аудиторные занятия (теоретические занятия)
	360
	80
	100
	80
	100

	Самостоятельная работа
	188
	47
	    47
	47
	47

	Всего
	548
	127
	147
	127
	147

	Вид итогового контроля
	
	итог
	экзамен
	экзамен
	экзамен


Индивидуальная музыкальная литература
Распределение учебной нагрузки по семестрам .

Специальность –53.02.07  «Теория музыки».

Форма обучения – очная

	Вид учебной работы
	Всего
	Номер семестра

	
	
	1
	2
	3
	4

	Аудиторные занятия
	72
	16
	20
	16
	20

	Самостоятельная работа
	36
	8
	     10
	8
	10

	ВСЕГО:
	108
	24
	30
	24
	30

	Вид итогового контроля.
	
	экзамен
	экзамен
	экзамен
	экзамен


5. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно- экзаменационные требования)
5.1. Содержание дисциплины.
Введение.

Задачи и содержание курса. Порядок сдачи зачетов и экзаменов. Другие формы контроля. Музыка как древнейший вид искусства.

Тема 1. 
1).Античная музыкальная культура.

-  Синкретичность античного искусства.

-  Основные периоды в развитии искусства Древней Греции.

· Музыкальные жанры: песни рапсодов и аэдов, лирические жанры; античные инструменты, инструментальная музыка.

-   Античный театр. Античная трагедия как синтетический музыкально-драматический спектакль.

-  Музыкальная система. Нотация. Хроматика. Лады.

-  Искусство Древнего Рима.

-  Античная мифология. 
Студент должен  знать: - этапы развития древнегреческого искусства,





       - основные жанры,





       - имена великих драматургов и поэтов,





       - древние инструменты,





       - музыкальную систему древних греков,





       - античную мифологию
  Студент должен уметь: - ответить на контрольные вопросы по теме,




 - рассказать об античной трагедии.

2) Музыкальная культура средневековья.

  1)Раннее средневековье (VI – X вв.)
· Музыка и церковь.

· Музыкальные жанры. Григорианский хорал (типа псалмодии, гимны, секвенции, юбиляции, троны). Литургическая драма.

· Музыкальная теория. Лады. Модальная система. Нотация.

2) Позднее средневековье

Новые веяния в культуре и искусстве. Рост образования (первые университеты). Готика в архитектуре.

а) Церковная музыкальная культура: раннее многоголосие (Леонин и Перотин). Органум. 

б) светская музыкальная культура. Бродячие музыканты (шпильманы, жонглеры, менестрели, ваганты). Их роль в развитии инструментальной музыки. Трубадуры. Труверы. Миннезингеры. 

в) Музыкальная теория. Линейная нотация. Мензуральная нотация.

Музыкальный материал: григорианские хоралы, секвенция Dies irae. Литургическая драма «Действо о Даниле».

Студент должен  знать: - музыкальные жанры раннего и позднего        средневековья,

 - особенности раннего многоголосия,


 - представителей светской музыкальной культуры, 


 - музыкальную теорию средневековья. 
Студент должен уметь:  - ответить на контрольные вопросы по теме.
3)  Музыкальная культура эпохи Возрождения.

1) Характеристика эпохи, периодизация. Наука. Географические открытия, философская и религиозная мысль, литература, изобразительное искусство. Гуманистический характер искусства эпохи Возрождения. Идеал личности эпохи Возрождения.

2) Музыкальное искусство:

· нотопечатание;

· народное искусство;

· Музыкальная теория – эволюция модальной системы.  Dur и moll. Полифония. Гомофонный склад. Роль Дж. Царлино и Глареана в развитии музыкальной теории.

· Важнейшие музыкальные школы и их представители: Италия (2 центра: Рим и Венеция), Нидерланды (XVI в.), Франция (XV в.), Германия (XVI – XVII вв.). Реформация. Протестантизм. Протестантский хорал. Англия. Появление музыкальных содружеств – типичное явление музыкальной культуры эпохи Возрождения (мейстерзингеры в Германии, академии в Италии).

· музыкальные жанры:

а) вокальные: motet, месса (подробнее в теме И. С. Бах). Понятие Santus firnius. Многоголосная песня (chanson, lied, канцона, мадригал).

Музыкальный материал: хоровая музыка эпохи Возрождения (О. Лассо, Палестрина, А. Габриели  и др.)

б) Инструментальная музыка:

· инструментарий;

· лютневая музыка. Появление сюиты. Влияние вокальных жанров на инструментальные. Постепенное складывание инструментального стиля (прелюдирование, варьирование).

* Более подробное освещение инструментальных жанров уместнее отнести к следующему разделу программы (XVII – XVIII вв.)

Музыкальный материал – лютневая музыка эпохи Возрождения.

  Студент должен  знать: - определения периодов эпохи Возрождения,



- музыкальную теорию,




- важнейшие национальные школы, их представителей,




- вокальные жанры,




- виды инструментальной музыки, строение лютневой сюиты;

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- охарактеризовать все ведущие музыкальные жанры эпохи Возрождения.
Тема 2.
Музыкальная культура XVII – 1-й пол. XVIII вв.

· Историческая обстановка. Появление новых течений и стилей (классицизм, барокко, рококо).

· Музыкальное искусство. Основные центры: Италия, Франция, Англия, Германия.

· Жанры:
1. инструментальные:

а) органные: канцона, ричеркар (2 типа), фантазия, прелюдия, токката, хоральные обработки, вариации (чакона, пассакалия).

б) скрипичная музыка: трио-соната (sonata da chiesa, sonata da camera); сольная соната.

в) клавирная музыка: разновидности клавира. Английские верджиналисты. Французские клавесинисты. Старинная сюита и ее развитие у французских клавесинистов (* Знакомство со старинной сюитой возможно на английских и французских сюитах И. С. Баха). Д. Скарлатти. Сонаты.

а), б) и в) – знакомство с формами вариаций на basso ostinato и старинными рондо (фр. клавесинистов).

г) Инструментальный концерт. Concerto grosso. Сольный концерт. (Понятия: concertino, концертирование, ритурнельная форма, инструментальная ария, «вечное движение». Состав оркестра. Basso continuo).

1. Вокально-инструментальные жанры. Кантата. Оратория. 
Музыкальный материал: И. Пахельбель. Чакона f-moll – Витали. Чакона. 
– Пьесы Берда, Булла, Ф.Куперена, Рамо, Дакена. – Д. Скарлатти. Сонаты С (d, g). – А. Корелли. Concеrto grosso g-moll («Рождественский»).  – А. Вивальди. «Времена года». Дж. Перголези «Stabat mater».

История оперы.

1) XVII век. 

Италия. Рождение оперы. Основные оперные школы, их представители. Флоренция (Drama per musica, …..).

Римская опера.
Опера в Венеции. Появление интермедий. Оперный театр.
Мантуя. Творчество К. Монтеверди и его значение (формирование творческого стиля. Появление арий Lamento. Оркестр.).

Неаполь. Bel canto. Ал. Скарлатти. Формирование жанра оперы- seria. Характерные черты seria (сюжеты, структура, типы арий, типы ансамблей, речитативы). Итальянская оперная увертюра (sinfonia). Опера pasticcio. 

Франция. «Лирические трагедии» Люлли. Французская оперная увертюра.

Германия. Оперный театр в Гамбурге. Деятельность Р. Кайзера.

Англия. Г. Перселл. Связь с национальным английским театром. «Дидона и Эней».

2) XVIII век.

Кризис «серьезной» оперы. Рождение комической  оперы.

Италия. Buffa. 1-я опера buffa. Характерные черты жанра.

Франция. Французская комическая опера. 1-я опера. Характерные черты жанра. 

Германия, Австрия. Sinqspiel. Характерные черты.

Англия. «Опера нищих» и «балладная» опера.

Музыкальный материал. Каччини. «Эвридика». Г. Перселл. «Дидона и Эней».

Студент должен  знать: - характерные черты стиля барокко,



 - жанры органной, скрипичной, клавирной музыки, ансамблево-оркестровой музыки, композиторов, работавших в этих жанрах;




- признаки танцев, входящих в старинную сюиту;




- вокально-инструментальные жанры,




- все ранние оперные школы, их особенности, представителей…

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,
- охарактеризовать все ведущие музыкальные жанры данного исторического периода,
- определить старинные танцевальные жанры в сыгранных примерах,

- различать типы речитативов,

- пояснить новые термины и понятия. 

Тема III. И. С. Бах.

· Бах – завершитель большого периода развития музыкального искусства.

-Периодизация творчества.

· Наследие. 
· Истоки. Синтез разных национальных традиций:
а) Глубокая связь с отечественной культурой (немецкой). Хорал в творчестве Баха. Продолжение традиций предшественников: Г.Шютц, Пахельбель, Бем, Букстехуде, Рейнкен.

б) Итальянская музыка. Скрипичная музыка (Вивальди), итальянская опера, итальянская клавирная музыка (Д. Скарлатти).

в) Французская музыка (клавирная, оперная декламация).

· Содержание. Музыкальный мир Баха. Отражение духовной стороны жизни. Религиозность Баха. 

 - Учение об аффектах.

· Тематизм Баха. Взаимное влияние вокального и инструментального тематизма. Символика Баха. Особая изобразительность. Единовременный контраст.

· Понятие риторики, музыкальной риторики.

* В теме И. С. Бах происходит более подробное знакомство с жанрами старинной музыки, с формами (развертывание – основной принцип; строфичность (хоральные прелюдии – от строфики текста;) старинная 2-х частная форма, зарождение сонатности; фуга; старинная концертная (ритурнельная) форма, 3-х частная форма da capo).
Органное творчество.

  -   Токката и фуга d-moll. Претворение традиций Букстехуде. Новое в трактовке жанра. Скрытая полифония (новое понятие).

· Прелюдия и фуга a-moll (обзорно). Фантазия и фуга g-moll (обзорно). Примеры трактовки прелюдии и фантазии у Баха.

· Хоральные прелюдии. (Es, g, t) Связь с предшественниками. Своеобразие хоральных прелюдий Баха. Особенности фактуры.

Вокально-инструментальное творчество.

Знакомство с жанрами: пассионы (страсти), кантаты, мессы, Мagnificat.

«Страсти по Матфею»: история жанра. «Страсти» у Баха. Основные компоненты «Страстей»: хоры, их разновидности, хоралы. Речитативы, арии (их особая роль, понятие lamento), ариозо.  Оркестр. Понятие obligato.

Музыкальный материал: №/№ 1, 9 10, 12, 15, 17, 22, 46, 47, 50, 51, 60, 61, 71, 71, 73, 78.

Месса h-moll. Подробнее об истории жанра. Строение мессы. Противопоставление трагических и светлых образов в мессе. Музыкальные средства создания образов.

Музыкальный материал: №/№ 1, (3), 4, (12), 15, 16, 17, 23, 24.

Кантаты (обзорное знакомство). Преобладание духовных кантат (немецкая традиция).

Музыкальный материал: кантата № 51, «Кофейная кантата», «magnificat» (самостоятельное прослушивание).

Клавирное творчество.

Наследие. Расширение образно-выразительной сферы клавира, стремление к кантиленной игре.

Хорошо темперированный клавир.

Темперация. Строение цикла. Жанры прелюдий и фуг (токкатные, скерцозно-танцевальные, хоральные, типа арии, декламационные, изобразительность в темах ХТК, религиозная символика). Претворение различных инструментальных стилей. ХТК как «энциклопедия» образов и жанров музыки Баха. Прелюдии. Черты прелюдирования. Связь с токкатами, фантазиями. Фуги. Строение. Количество голосов.

Музыкальный материал: На уроке: с, cis, D, es, e, g, As, h (1 том).

Хроматическая фантазия и фуга d-moll.

Контраст фантазии и фуги. Влияние органной музыки. Черты ритурнельной (концертной) формы в фуге.

Итальянский концерт.

Особое положение среди прочих концертов Баха. Влияние итальянских композиторов (Вивальди). Некоторые отличия. 

* Возможно краткое знакомство с Гольдберг-вариациями.

Бранденбургские концерты.

Разнообразие концертов. Оркестр. Различные концертирующие группы и инструменты. Строение. Связь с concerti grossi  -II, IV, V, с сюитой (I).

Музыкальный материал: №/№ IV, V.

Скрипичные сонаты и партиты (обзорно).

Новаторство Баха. Чакона d-moll.

 Студент должен  знать: - периодизацию творчества Баха

                    - наследие, 

          - истоки стиля,




- понятие риторики,

- характеристику всех изучаемых жанров творчества композитора,

- строение музыкальной мессы,




- музыкальный материал по изучаемой теме,




- понятие темперации. 
Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,



- рассказать творческий путь композитора,




- дать характеристику изучаемым произведениям,




- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы изучаемых произведений.
Литература. А.Швейцер. И. С. Бах.

                   М. С. Друскин. Пассионы и мессы Баха.
Тема IV. Г. Ф. Гендель.

Творческий путь.

Ораториальное творчество. «Мессия»

Инструментальное творчество (самостоятельно. Обзорное знакомство).

Светский характер творчества Генделя. Особая роль жанра оратории. История оратории. Характерные особенности этого жанра.

Оратории Генделя. Их разновидности. Сюжеты. Сочетание библейских и евангельских сюжетов с новыми гражданскими и героическими идеями. Влияние оперы.

«Мессия». NN 5, 6, 10, 12, 13, 14, 21, 22, 27, 29, 39, 40, 43.

- Особая роль героики в творчестве Генделя (предвосхищение Глюка, Бетховена)

- Эпичность.

- Склонность к театру.

- Массовость искусства Генделя.

 Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути




- наследие,




- характеристику ораториального творчества,




- особенности строения концертов и сюит.
 Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать характеристику оратории «Мессия».
Тема 5.  К. В. Глюк.

· Творческий путь. Оперная реформа. Все основные положения реформы.

Реформаторские оперы Глюка.

· «Орфей и Эвридика».

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



 - принципы оперной реформы Глюка,




- музыкальный материал изучаемой оперы.
  Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,



- назвать все реформаторские оперы,




- дать характеристику опере «Орфей и Эвредика»,

- проиллюстрировать темы на фортепиано.
Литература. В. Конен. Глюк и музыка будущего.

                      И. Белецкий. К. В. Глюк.
Тема VI.  Венский классицизм.

· Эпоха просвещения. Понятие Просвещения. Просвещение в Англии, Франции, Италии, Германии.

· Классицизм. Определение классицизма.

· Новые явления в музыкальном искусстве: преобладание светской культуры, демократичность. Гомофонно-гармонический склад. Тематизм (вменение бытовых жанров и оперного тематизма). Функциональность гармонии. Период как основа формы темы.

Господство инструментальных жанров. Проявление новых инструментальных жанров. Соната, симфония, концерт, квартет – разновидности сонатно-симфонического цикла.

Вена – центр музыкальной жизни.

Сонатно-симфонический цикл. Истоки. Формирование. Различные симфонические европейские школы. Особая роль Мангеймской школы в формировании классического сонатно-симфонического цикла. Реформа оркестра. Строение цикла. Части цикла – как обобщение различных сторон жизни. Сонатная форма.

Роль творчества сыновей И. С. Баха в формировании классической сонаты.

Оптимистический характер искусства музыкального классицизма.

 Студент должен  знать: - понятие Просвещения,



 - страны, в которых развивалось Просвещение, представителей, 




- определение классицизма,




- характерные черты классического музыкального стиля,




- важнейшие инструментальные жанры, 




- строение сонатно-симфонического цикла,




- главные симфонические школы,




- состав классического оркестра,




- строение партитуры.
  Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,



 - дать характеристику частям сонатно-симфонического цикла, 

Тема VII. Й. Гайдн.

· Творческий путь.

· Сонаты.

· Сиимфонии.

· «Времена года».

· Контрольный урок (Творческий путь). 

Истоки творчества: современная музыка Вены, народная музыка (немецкая, австрийская, хорватская, сербская, венгерская), оперная музыка. Выражение в творчестве своего идеала жизни и идеалов эпохи просвещения. Оптимистичность искусства Гайдна, руссоизм Гайдна. Юмор. Лирика Гайдна (светлая, чувствительная). Некоторое отражение течения Sturm und Drang (определение этого течения в искусстве).

Клавирные сонаты.

На уроке: D, e, (Es).

Наследие (периодизация), хронология. Строение цикла. Формы частей. Черты клавирного стиля.

Тематизм. Сконцентрированность интонаций, детализированность изложения (медленные части), многоэлементность, легкая расчленяемость на мотивы. Медленные части – как инструментальные арии. Быстрые танцевальные финалы. Облагороженная, балетная танцевальность (что соответствует эстетике классицизма).

Симфоническое творчество.

На уроке №/№ 103, 104. «Прощальная симфония» - в творческом пути.

Дополнительно: Симфония № 101 (самостоятельное прослушивание).

Эволюция (от разнообразия к типизации (в 12 Лондонских симфониях). Программность. Оркестр. Различные приемы «неожиданного» («сюрпризы»). 12 Лондонских симфоний – воплощение классического стиля.

Строение цикла. I часть. Роль вступлений. Особенности сонатных allegri (монотемность экспозиций, разработки, приемы развития).

II часть. Тематизм. Формы.

III часть. Особенности менуэтов. Пародирование.

IV часть. Преобладание жанровых образов.

Ведущая роль жанровых образов в симфониях Гайдна. Преддверие лирического и драматического симфонизма в симфонии № 104 (* Понятие тип симфонизма можно пока не вводить, ограничивать типом содержания).

На примерах сонат и симфоний Гайдна происходит общее знакомство с некоторыми формами: классические рондо, сложная трехчастная, строгие вариации.

Оратория «Времена года» - воплощение «руссоистской» темы 
Литература: А. Альшванг. Избранные статьи.

Т II. Иосиф Гайдн.
Студент должен  знать: - периодизацию творчества Гайдна,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,

          - общую характеристику сонат и симфоний, оратории «Времена    года», 


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании. 
Содержание индивидуальных занятий в 1 семестре.
1 -  По теме I. 1) Античная музыкальная культура.
Студент должен  знать: - этапы развития древнегреческого искусства,





       - основные жанры,





       - имена великих драматургов и поэтов,





       - древние инструменты,





       - музыкальную систему древних греков,





       - античную мифологию
  Студент должен уметь: - ответить на контрольные вопросы по теме,





 - рассказать об античной трагедии.
2 - По теме I. 2) Музыкальная культура Средневековья.
 Студент должен  знать: - музыкальные жанры раннего и позднего        средневековья,


 - особенности раннего многоголосия,


 - представителей светской музыкальной культуры, 


 - музыкальную теорию средневековья. 

Студент должен уметь:  - ответить на контрольные вопросы по теме.





 - рассказать содержание конспекта.
3 - По теме I. 3) Музыкальная культура эпохи Возрождения.  
    

Студент должен  знать: - определения периодов эпохи Возрождения,




- музыкальную теорию,




- важнейшие национальные школы, их представителей,




- вокальные жанры,




- виды инструментальной музыки, строение лютневой сюиты;

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,

- охарактеризовать все ведущие музыкальные жанры эпохи Возрождения.
4 - По теме II.  Музыкальная культура XVII – 1-й пол. XVIII вв.

Студент должен  знать: - характерные черты стиля барокко,

- жанры органной, скрипичной, клавирной музыки, ансамблево-оркестровой музыки, композиторов, работавших в этих жанрах;




- признаки танцев, входящих в старинную сюиту;




- вокально-инструментальные жанры,

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,
- охарактеризовать все ведущие музыкальные жанры данного исторического периода,

- определить старинные танцевальные жанры в сыгранных примерах,

- различать типы речитативов,

- пояснить новые термины и понятия. 

5 - По теме II. История оперы.
 Студент должен  знать:  - характерные черты стиля барокко,





- все ранние оперные школы, их особенности, представителей…


 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,
- различать типы речитативов,

- пояснить новые термины и понятия. 

6 - По теме III. И. С. Бах. Органные произведения.  
      Студент должен  знать: - органное наследие,




- новаторство Баха,

- характеристику всех изучаемых произведений,




- музыкальный материал по изучаемой теме,

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы изучаемых произведений.
7 - По теме III. И. С. Бах. «Хорошо темперированный клавир».   
Студент должен  знать: 

- содержание конспекта по данной теме,




- музыкальный материал по изучаемой теме,




- понятие темперации. 
Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,

- дать жанровую характеристику тем «Хорошо темперированного клавира».   



- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы изучаемых произведений.
8 - По теме III. И. С. Бах. «Хроматическая фантазия и фуга d-moll; Итальянский   концерт». 
Студент должен  знать: 

- содержание конспекта по данной теме,



- музыкальный материал по изучаемой теме,

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы изучаемых произведений.
9 - По теме III. И. С. Бах. «Страсти по Матфею».
 Студент должен  знать:  

- содержание конспекта по данной теме,

- музыкальный материал по изучаемой теме,

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать характеристику произведению,




- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы.
10 - По теме III. И. С. Бах. Месса h-moll.
 Студент должен  знать: 
- содержание конспекта по данной теме,

- строение музыкальной мессы,




- музыкальный материал по изучаемой теме,

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать характеристику   произведению,




- проиллюстрировать на фортепиано заданные темы,

- угадывать при прослушивании темы.
11 – По теме IV. Г.Ф.Гендель. Творческий путь.  
Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути




- наследие,




- характеристику ораториального творчества,




- особенности строения концертов и сюит.
 
Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь Генделя.
12 - По теме V. К. В. Глюк. Оперная реформа.  
Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,




 - принципы оперной реформы Глюка,




- музыкальный материал изучаемой оперы.
  Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




- назвать все реформаторские оперы,




- дать характеристику опере «Орфей и Эвридика»,

- проиллюстрировать темы на фортепиано.
13 - По теме VI. Венский классицизм. 
 Студент должен  знать: - понятие Просвещения,




 - страны, в которых развивалось Просвещение, представителей, 




- определение классицизма,




- характерные черты классического музыкального стиля,




- важнейшие инструментальные жанры, 




- строение сонатно-симфонического цикла,




- главные симфонические школы,




- состав классического оркестра,




- строение партитуры.
 

 Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,




 - дать характеристику частям сонатно-симфонического цикла, 

14 - По теме VII. Й. Гайдн. Сонаты (D, e).  
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта по данной теме,


- музыкальный материал по теме.

 
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать общую характеристику сонатам Гайдна,

- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании. 
15 - По теме VII. Й. Гайдн. Симфония № 103.
 Студент должен  знать: 
- содержание конспекта по данной теме,

- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь:          

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- дать общую характеристику симфоний Гайдна, 

- разобрать произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,



- угадывать темы при прослушивании. 
16 - По теме VII. Й. Гайдн. Симфония № 104.

 Студент должен  знать: 
- содержание конспекта по данной теме,

- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь:          

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- дать общую характеристику симфоний Гайдна, 

- разобрать произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,



- угадывать темы при прослушивании. 
II СЕМЕСТР.

Тема VIII. В. А. Моцарт.

Связь с эпохой (классицизм, связь с немецким и французским Просвещением, Sturm und Drang, масонство). Творческий путь. Новаторство «позднего» Моцарта.
Содержание. Усиление лирического начала, образные контрасты, трагические образы в позднем творчестве (тема жизни и смерти). Истоки. Итальянские влияния, французские (опера, инструментальная музыка), немецкие (Мангейм), австрийские. Менее непосредственная связь с народной музыкой (в сравнении с Й. Гайдном).

Ведущая роль оперы и симфонии в творчестве Моцарта.

Оперное творчество.

· Наследие по периодам.

· Отношение к жанру оперы (в сравнении с Глюком).

· Либретто.

· Новаторство Моцарта. Новая трактовка жанров buffa и singspiel. Смешение жанров (влияние немецкого Просвещения); влияние французского Просветительства и французской оперы (комической), влияние народного театра.

· Музыкальные характеристики (шаг к созданию образов-характеров, хотя буквально индивидуализации характеров еще нет – особенности эстетики того времени).

· Строение опер. Оперные номера. Особая роль ансамблей. Финалы.

· Влияние симфонической музыки на оперу.

Музыкальный материал: «Свадьба Фигаро».

I д. Два дуэта Фигаро и Сюзанны, каватина Фигаро (ария Бартоло), ария Керубино,. ария Фигаро, терцет (Сюзанна, Базилио, граф).

II д. Каватина графини, канцона Керубино, ария Сюзанны, финал.

III д. (Дуэт Сюзанны и графа). Секстет.

IV д. Каватина Барбарины (ария Марселины), ария Фигаро, ария Сюзанны, финал.

«Дон Жуан» (образная многоплановость, жанровая сложность оперы).

· Увертюра.

I д. Интродукция, ария Эльвиры, ария Лепорелло, дуэт Церлины и Дон Жуана, ария Донны Анны, ария Дон Жуана, финал.

II д. Серенада Дон Жуана, сцена на кладбище, финал.

«Волшебная флейта» (обзорное знакомство).

· Увертюра.

I д. Ария Папагено (№ 2), ария Тамино (№ 3), квинтет (№ 5), терцет (№ 6), финал (мелодия флейты, хор слуг).

II д. Ария царицы ночи (№ 14), ария Памины (№ 17), хор жрецов (№ 18), ария Папагено (№ 20), ария Папагено и Папагены, дуэт 2-х латников.

Симфоническое творчество.

-   Хронология.

· Влияние театра.

· Цикл. Трактовка частей.

I часть. Особенности сонатных allegri. Роль драматических прорывов в П. П. Многотемность. Приемы развития. Важная роль развития во всех разделах формы.

II часть. Формы. Тематизм (часто близость оперным ариям).

III часть. Разнообразие менуэтов.

IV часть. Связь с оперой Buffa в финалах симфонии. Использование формы фуги в симфонии № 41.

· Истоки симфонического стиля Моцарта (итальянская симфония, особое влияние Мангеймской школы, Гайдн). 

· Значение последних симфоний. Три последних симфонии – три разных решения жанра симфонии. Эволюция симфоний Моцарта – к разнообразию, к индивидуализации (в отличие от Гайдна).

№ 40 – лирико-драматическая.

№ 41 – черты эпичности.

№ 39 – жанровая.

Оркестр Моцарта.

Музыкальный материал: Симфонии №/№ 39 (обзорно), 40, 41 (подробно).

Фортепианное творчество.

· Наследие.

· Трактовка инструмента: усиление кантабильности. Фактура.

· Сонаты. Хронология. Влияние И. К. Баха, Т. Э. Баха, Гайдна на ранние сонаты, французской клавирной музыки (в Парижских сонатах). Своеобразные черты: образная контрастность, драматизм (в зрелых сонатах). Цикл.

· Фантазии. Возрождение старинного жанра. Трактовка жанра.

Музыкальный материал: A-dur, фантазия и соната c-moll – подробно; обзорно: a-moll, B-dur (k. 570), D-dur (k. 576).

Реквием.

       - Жанр. Отличие от обычной мессы.

· Контрастность образов (драматические и лирические образы). Театральность, зримость образов. Лиричность музыки реквиема (связь с лирическим инструментальным и оперным тематизмом Моцарта). Влияние музыки Баха. Интерес к полифонии в поздний период творчества. Оркестр.

Музыкальный материал: №/№ 1 – 7.

Фортепианные концерты (самостоятельно).

- Наследие. Сведения о классическом концерте. Строение цикла. Особенности сонатной формы. Венские академии.

Музыкальный материал: № 20 (d-moll).

Самостоятельно подготовленная информация о концертах и ансамблях включается в содержание контрольного урока. 

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

- наследие, 

          - истоки стиля,


- музыкальный материал по теме,


- главные особенности оперного, симфонического, клавирного творчества, 


- строение траурной мессы.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература: 

· Г. Аберт. Моцарт (избранные главы)

· А. Эйнштейн. Моцарт.

· В. Конен. Этюды о зарубежной музыке.

Тема IX. Л. В. Бетховен.

· Новое содержание: – тесная связь с немецкой философией, литературой, театром.
· Связь с идеями французской революции. Гражданский характер содержания и образов.

· Героическое в творчестве Бетховена; тема борьбы.

· Конфликтность, драматизм произведений Бетховена. Диалектность мышления.

· Большая роль философского, интеллектуального начала.

· Природа (пантеизм).

Истоки стиля – народное немецкое искусство. Хорал.

· Связь с предшественниками (Гайдн, Моцарт, Глюк, Гендель, Бах).

· Музыка эпохи Французской революции.

Фортепианные сонаты.

-   Хронология.

· Обзор ранних сонат. Постепенное формирование драматической сонаты. 

Музыкальный материал: № 1 (г. I и IV), № 5 (1 ч.), № 2 (II ч.), № 4 (II ч.), № 7 (II ч.).

· Анализ сонат: №/№ 8, 14, 17, (21), 23.

· Сонаты переходного периода. Появление некоторых романтических черт. Обзорно: № 24 (I ч.), № 26, № 27 (I ч.).

· Сонаты позднего периода. Цикл; содержание; тематизм; связь с камерными ансамблями; новое в трактовке сонатной формы; роль полифонии, фуги в поздних сонатах.

Обзорный показ: № 28 (I, II, III ч.), № 29 (I, II, III, IV); № 30 (I, II); № 31 (I, III, IV); № 32 (I, II).

Самостоятельное прослушивание всех пяти сонат.

· Обобщения. – Содержание. Типы сонат: драматические, лирические, скерцозные, эпические, (пасторальные).

· Связь с другими инструментальными жанрами (концертами, увертюрами, квартетами).

· Строение цикла.

· Трактовка частей: 1-е части (тематизм, форма, роль развития).

· Медленные части (новый тематизм, влияние хоровой мессы, новое содержание).

· Скерцо (жанровые части).

· Финалы. Финалы драматических сонат.

· Эволюция.

· Трактовка фортепиано.

Симфоническое творчество.

-   Наследие. Хронология.

· Новое содержание, тематизм, цикл, сонатная форма, оркестр.

· Увертюра «Эгмонт»: – связь с Глюком, Керубини – новое – интенсивность развития. Создание увертюры как самостоятельной инструментальной драмы. Программность. Бетховен – родоначальник увертюры как самостоятельного жанра.

· Ранние симфонии (обзорно). Связь с традициями Гайдна, Моцарта. Бетховенские черты: динамизм, тематизм (особенно с. № 2); появление скерцо, характерные черты скерцо.

· Симфонии зрелого периода.

1) № 3 и № 5 – симфонии, связанные с темой героической борьбы.

№ 3 – гражданская идея (раскрытие героической темы в гражданском аспекте). Новизна цикла: I ч. симфонии. Новаторские черты. Включение траурного марша. Единство цикла. Эпические черты. Жанр симфонии (героико-эпическая).

№ 5 – иное раскрытие темы героической борьбы. Проблема личности и судьбы. Возрастание психологического начала. Жанр симфонии (симфония – драма). Симфонизм, симфоническое развитие (знакомство с этим понятием).

2) Недраматические, жанровые симфонии зрелого периода. Обзорно: № 6, № 7 (I, II, IV), № 8, № 4 – самостоятельное прослушивание.

Содержание: обращение к образам быта, природы. Тема природы – как выражение темы «свободного человека». Тематизм (бытовые истоки); трактовка сонатной формы. Появление колористического начала.

3) Симфония № 9 – вновь обращение к героической теме борьбы. Связь с идеями Просвещения. 9 симфония как итог симфонического творчества Бетховена (подготовлена и драматическими, и жанровыми симфониями). Жанровая сложность симфонии. Черты драматического и эпического симфонизма, черты ораториальности. Роль хоровых жанров в позднем творчестве Бетховена. Постепенное формирование «темы радости».

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- музыкальный материал по теме,


- главные особенности симфонического творчества, 


- оркестр Бетховена,


- стиль фортепианных сонат.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Концерты (дополнительно).
Наследие. Новая трактовка жанра. Приближение к жанру симфонии. Героическое содержание. Трактовка сонатной формы. Cadenza.

Музыкальный материал: № 4, № 5.
Тема X.

 «Венский классицизм». Контрольный урок.
    Примерные вопросы:

1) Идейные направления Эпохи Просвещения.

2) Формирование сонатно-симфонического цикла.

3) Симфоническое творчество: а) Гайдна; б) Моцарта; в) Бетховена.

4) Опера в XVIII веке. Основные жанры.

5) Оперная реформа: а) Глюка; б) Моцарта.

Студент должен знать: - теоретический материал по заданным вопросам,
Студент должен уметь: - грамотно изложить материал в устной или письменной форме, 
-привести примеры на различные типы тематизма: типа диалога, вопроса-ответа, темы из 2-х элементов, типа инструментальной арии (разного характера) и т.д.

Тема XI. Ф. Шуберт.

           1. Романтизм в музыке.

Происхождение Романтизма. Его истоки, исторические предпосылки. Три этапа:

· Главное в содержании романтизма: отражение мира души, лирика – важнейшая образная сфера; глубокий внутренний разлад с действительностью, конфликтность. Разные формы конфликтных противопоставлений. Новый герой.

· Возникновение национальных композиторских школ. Интерес ко всему национальному. Тема Родины – одна из излюбленных тем у романтиков.

· Развитие программной музыки.

· Сильное влияние бытовой музыки на профессиональное творчество.

· Возникновение новых музыкальных жанров. Новая трактовка традиционных жанров.

· Новый музыкальный язык.

2. Ф. Шуберт – представитель раннего романтизма. Содержание творчества: лирика, выражение в музыке богатого душевного мира, душевных движений. Преобладание лирического начала. 

-В позднем творчестве – воплощение темы разлада с действительностью.

· Эпичность. Большая роль повествовательного начала, картины природы, быта.

· Тема странствия (характерная для австрийского и немецкого романтизма).

· Романтическая трактовка образа природы.

· Истоки Шуберта. Большая роль бытовой музыкальной культуры: lieder, танцы. Венский классицизм.

· Наследие. Роль песни в творчестве Шуберта. Песня – главный жанр. Поднимает песню до уровня высоких жанров. Шуберт – создатель романтического вокального цикла. Песенность – главный принцип творчества Шуберта. Влияние песни на другие жанры…

· Жанр фортепианной миниатюры.

· Обновление традиционных жанров. Наделение их новым содержанием, новым тематизмом (симфонии, сонаты, квартеты).

Песни. Вокальные циклы.

· Роль Шуберта в развитии жанра Lied. Предшественники. Поэты. Периодизация. Эволюция стиля.

Песни раннего периода. Романтическое содержание. Анализ.

Музыкальный материал: «Маргарита за прялкой», «Лесной царь» (знакомство с жанром баллады), «Полевая розочка», «Форель», «Смерть и девушка», «Баркарола», «К музыке», «Скиталец». 

«Прекрасная мельничиха».

· Появление циклов в романтической поэзии.

·  «Прекрасная мельничиха – цикл - лирическая новелла.

· Романтическое содержание цикла: неосуществимость мечты, тема странствия (в поисках счастья), намечается тема разлада с окружающим миром, тема несчастной любви, монологичность цикла, романтический герой цикла, смысловой итог цикла (пантеистический).

· Композиция цикла.

· Раскрытие драмы музыкальными средствами (симфонизация цикла). Основные образно-интонационные сферы (сквозные): сфера радостных эмоций (песенность, fodeln);

· Сфера сомнений, предчувствий, страданий (декламационность, аминоривание интонацией типа fodeln).

· Сквозные моменты, связанные с образами природы быта, охотника.

· Тональные связи.

* Предполагается знакомство (в разной степени подробности) со всеми песнями цикла.

«Зимний путь».

· Произведение позднего периода.

· Иной тип цикла. Цикл типа «дневника». Вынесение драмы за рамки цикла.

· Усиление трагического содержания. Конфликтность. Раскрытие духовной традиции героя, одиночества. Появление мотивов, характерных для зрелого романтизма (разочарование, ирония). Социальные мотивы в сюжете.

· Особенности композиции цикла. Наличие внутренней, лирической сюжетности. Поэтические связи.

· Основные образные (лирические) сферы и их развитие: трагическая и светлая в I и во II частях (соответственно – мажорная и минорная). Усиление трагических настроений во II части. Переосмысление мажора (взаимопроникновение мажора и минора).

· Образы внешнего мира (роль фортепианной партии).

· Вокальный стиль цикла.

· Формы. «Афористические концовки» в некоторых песнях.

Разбор песен: «Спокойно спи», «Флюгер», «Застывшие слезы», «Оцепенение», «Липа», «Весенний сон», «Одиночество», «Ворон», «Бурное утро» (самостоятельно), «Бодрость», «Ложные солнца», «Последняя надежда», «Шарманщик».

«Лебединая песня».

· Последние песни композитора. Преобладание трагического содержания (темы одиночества, разлада с миром, погубленных надежд, невосполнимой утраты и т.д.). Образ романтического героя. Черты позднего стиля: вокальная мелодика (преобладание ариозного типа); сопровождение (сочетание изобразительности и выразительности – наметилось и в ранних песнях), большая роль остинатных приемов. Формы – тенденция к сквозной трактовке. «Афористические концовки».

Разбор песен: «Приют», «Серенада», «Атлант», «Двойник» («Портрет» и «Город» – самостоятельно).

Симфоническое творчество.

· Шуберт – создатель романтической симфонии: 

· Лирико-драматической монологической исповедальной ( h-moll);

· Лирико-эпической (№ 9 С-dur).

· Влияние песни на симфонии.

· Роль колорита.

«Неоконченная симфония». 

Подробный разбор. Новый тип симфонизма, новый тип конфликта, отсутствие театральности, монологичность симфонии, показ переживания конфликта (переживание трагической судьбы), а не самой драмы. Пантеистический итог (финал).

· Цикл…

· Тематизм и его развитие. Роль сонатно-вариационного развития.

· Новая трактовка сонатной формы.

· Внимание к колориту (оркестр, роль фона).

Симфония C-dur.

Менее подробное знакомство. Лирико-эпическая симфония. Эпические черты: картинность, повествовательность, в целом – объективность содержания. Основные образные сферы: героико-эпическая, народно-жанровая, пейзажная, лирика цельных чувств.

Тематизм: опора на музыку быта (венского) – песня, танец, марш (особенно!). Большая роль ритмической остинантности (воплощение идеи коллективности). Некоторая связь с 7-й симфонией Бетховена.

Фортепианное творчество.

· Наследие. 

· Экспромты. Музыкальные моменты – примеры нового жанра фортепианной миниатюры. Предшественники Шуберта.

· Тематизм: влияние песенного жанра  (в том числе и хоровой Lied), танцевальных жанров и маршей. Претворение этюдных приемов, приемов старинного прелюдирования (музыкальный момент cis-moll).

· Формы: некоторая зависимость от сонатно-симфонического цикла (особенно в экспромтах). Большая миниатюрность музыкальных моментов.

Музыкальный материал: ф. 90 №/№ 2, 3, 4; ф. 142 № 2; ф. 94 №/№ 3, 4, 5, 6.

Сонаты. Создание лирико-жанровой (A-dur), лирико-эпической сонаты (B-dur). Краткое знакомство с сонатой A-dur. 
Камерные произведения.

Наследие. Прослушивание квартета a-moll (или d-moll).

Студент должен  знать: знать: - содержание романтического искусства,




- жанры романтической музыки,




- черты романтического музыкального стиля,


- периодизацию творчества Шуберта,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,


- роль песни в творчестве композитора,


- значение симфоний Шуберта,


- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература: Ю. Хохлов. Песни Шуберта.

Ю. Хохлов. «Зимний путь» Шуберта.
Тема XII. К. М. Вебер.

· Творческий путь. Деятельность Вебера. Наследие.

· Оперное творчество. «Фрейшюц» (Freischutz).

· Повторение – 1 час.

· Многосторонняя деятельность (композитор, литератор, музыкальный критик, публицист, исполнитель (певец, пианист, дирижер). Вебер – дирижер. Нововведения.

· Создатель немецкого национального театра. Создатель немецкой романтической оперы.

· Создатель нового типа инструментальной пьесы – программной концертной пьесы.

· «Freischutz» - 1-я немецкая романтическая опера (предшественники Вебера). Жанр – singspiel. Сюжет. Идея.

Основные образные сферы:

а) народно-бытовая ( к ней примыкает лесная романтика).

б) фантастическая (мрачная инфернальная фантастика).

в) Лирическая (Агата, Макс).

· Использование лейтмотивов.

Музыкальный материал: Увертюра, I д: Застольная песня Каспара. Ария Макса; вальс.

II д.: Ария Агаты, Ариетта Анхен; сцена «В волчьей долине».

III д.: хор охотников; хор подружек невесты.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие,


- музыкальный материал по теме,



- значение Вебера в развитии немецкой оперы,


- значение Вебера в развитии фортепианной музыки.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,

- дать общую характеристику творческой деятельности Вебера,
 - угадывать темы изучаемых произведений.

Содержание индивидуальных уроков во 2-м семестре.

1. По теме VIII. Оперное творчество Моцарта. «Свадьба Фигаро».
 Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- оперное наследие, 


- музыкальный материал по теме,


Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
2. По теме VIII. Оперное творчество Моцарта. «Дон Жуан».

 Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- оперное наследие, 


- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
3. По теме VIII.  - Моцарт. Симфония № 40. 
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- симфоническое наследие, 


- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
4. По теме VIII.  Моцарт. Симфония № 41. 
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- симфоническое наследие, 


- музыкальный материал по теме.


Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
5. По теме VIII.  Фортепианные произведения. Соната A-dur; Фантазия C-moll. Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- фортепианное наследие, 


- музыкальный материал по теме.


Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
6. По теме VIII. Реквием. 
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме,


- строение траурной мессы.

 
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
7.  По теме IX. Л. В. Бетховен. Соната № 8. 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

-  сонатное наследие, 


- музыкальный материал по теме,


- стиль фортепианных сонат.

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
8.  По теме IX. Л. В. Бетховен. №/№ 14, 17. 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

-  сонатное наследие, 


- музыкальный материал по теме,


- стиль фортепианных сонат.

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
9.  По теме IX. Л. В. Бетховен. № 23. 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

-  сонатное наследие, 


- музыкальный материал по теме,


- стиль фортепианных сонат.

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
10. По теме IX. Л. В. Бетховен. Увертюра «Эгмонт». 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме,


- наследие в жанре симфонической увертюры,

- особенности программной увертюры, 


- оркестр Бетховена,

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
11. По теме IX. Л. В. Бетховен. Симфония № 3. 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме,


- симфоническое наследие,

- главные особенности симфонического творчества, 


- оркестр Бетховена,

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
12. По теме IX. Л. В. Бетховен. Симфония № 5.
 Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме,


- симфоническое наследие,

- главные особенности симфонического творчества, 

- черты симфонии – драмы,

- оркестр Бетховена,

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
13. По теме IX. Л. В. Бетховен. Симфония №9. 
Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме,


- симфоническое наследие,

- главные особенности симфонического творчества, 


- оркестр Бетховена,

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
  

14. По теме XI. Ф.Шуберт. Песни раннего периода. 
Студент должен  знать: знать: 

 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

- наследие в жанре песни, 


- роль песни в творчестве композитора,


- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
15.По теме XI. Ф.Шуберт. «Прекрасная мельничиха».
 Студент должен  знать: знать: 

 - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
16. По теме XI. Ф.Шуберт. «Зимний путь». 

Студент должен  знать: знать: 

 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,



- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
17. По теме XI. Ф.Шуберт. «Лебединая песня». 
Студент должен  знать: знать: 

 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,



- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
18. По теме XI. Ф. Шуберт. «Неоконченная симфония».
 Студент должен  знать: знать: 

 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

 
- симфоническое наследие, 



- значение симфоний Шуберта,



- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
19. По теме XI. Ф. Шуберт. Творческий путь.

 Студент должен  знать: знать: 

- периодизацию творчества Шуберта,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,


- роль песни в творчестве композитора,


- значение симфоний Шуберта,


- музыкальный материал по теме. 

Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь. 

20. По теме XII. К.М.Вебер. «Freischutz».
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- оперное наследие,



- музыкальный материал по теме,



- значение Вебера в развитии немецкой оперы,

Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,

- дать общую характеристику опере,

- разобрать увертюру,

- угадывать темы произведения.
II КУРС. III СЕМЕСТР.

Тема I. Ф. Мендельсон.

Личность Мендельсона. Образование. Деятельность (композитор, пианист, дирижер, организатор, просветитель).

Истоки стиля, исторические связи. Любовь к музыке прошлого: Бах, Гендель; Моцарт, Бетховен. Связь с романтическим искусством – Шуберт, Вебер. Влияние бытовой музыкальной культуры.

Главное в содержании: лирика (элегическая, созерцательная, выражение радостных эмоций). Фантастика (светлая, легкая, «скерцозная»). Природа. Умеренное проявление драматизма. Главное – чувство «меры и равновесия» («Элегантность» – И. Стравинский).

Взаимодействие классических и романтических черт.

«Песни без слов» – новый вид фортепианной миниатюры. Влияние вокальных жанров. Разновидности. Фортепианный стиль (№/№ 1, 2, 3, 4, 6, 9, 12, 20, 21, 22, 27, 34, 36, 30).

«Сон в летнюю ночь» – утверждает жанр программной увертюры. Разбор. Романтическое содержание.

Концерт для скрипки с оркестром.

Лирическая трактовка жанра. Поэмные черты. Новый тематизм. Трактовка сонатной формы.

Симфонии. («Шотландская» симфония – общее знакомство. «Итальянская» симфония – самостоятельное прослушивание). Продолжение традиций Шуберта. Воздействие камерной музыки («Песен без слов»), городского романса. Трактовка цикла. Поэмные черты.
Студент должен  знать: - периодизацию творчества,


- многообразие деятельности композитора,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Тема II. Р. Шуман.

- Разносторонняя деятельность Шумана. Литературное и музыкальное дарования. Влияние литературы на фортепианное творчество
Искусство как трибуна для провозглашения своих идей. Борьба с пошлостью и рутиной в искусстве.

Романтическая личность Шумана. Протест (бунт) против окружающего мира. Противопоставление обывательскому искусству новаторское, дерзкое, необычное; узкому миру филистера – богатый мир художника. Флорестан и Эвзебий – как 2 формы протеста и 2 стороны самого Шумана (его автопортрет). Автобиографичность – разные стороны ее проявления.

Связь с немецкой романтической литературой. Литературность образов.

Содержание: Шуман-психолог. Отражение всего необычного, любопытного, характерного. Особая роль карнавальной тематики. Карнавал у Шумана – это и праздник, и восприятие жизни («жизнь - карнавал»). Программность музыки Шумана.

Воплощение предельных жизненных контрастов.

Талант портретиста.

Фантастика (мечты, сны, легенды и сказки, призрачные видения). Часто психологическая природа фантастики. Новый смысл понятия «Фантазия».

Природа. Психологизация, поэтизация природы.

Юмор (ирония, гротеск, связь с немецким искусством).

Эпические образы.

Фортепианное творчество. Наследие. Жанры. Тяготение к циклу миниатюр (циклизация миниатюр как способ мышления). Новые типы циклов. Новая крупная форма, основанная на циклизации миниатюр и свободной вариационности. Новеллистичность.
Черты стиля: истоки (поздний Бетховен, Шуберт, Паганини).

Тематизм. Его разновидности: лирический (романсовость, хоральность, трансформация этих жанров), песенно-эпический, драматический (часто декламационный), скерцозный, жанровый.

Фактура (полифонизация фактуры…, типы фактур, частое воплощение этюдных приемов). 

Мелодика и ритмика Виртуозность, импровизационность, различные приемы воплощения «неожиданного» в музыке.

Влияние традиционной музыки на другие жанры.

Музыкальный материал: «Карнавал» (разбор цикла), «Фантастические пьесы» (разбор цикла), «Симфонические этюды» (более общее знакомство), Фантазия C-dur ( обзорное знакомство ), «Крейслериана» (обзорное знакомство).

Вокальное творчество. Наследие. Продолжение традиций Шуберта. Подготовлено фортепианным творчеством самого Шумана. Подбор поэтов, стихов. Соединение музыкального и литературного дарований.
Содержание и жанры.

Черты стиля: мелодика (роль декламационности).

Фортепианное сопровождение (фактура, гармония, роль постлюдий).

Формы.

Высокая степень индивидуализации содержания.

«Любовь поэта» – тип цикла. Романтическое содержание. Композиция. Музыкальное единство. Углубление психологического начала в вокальных циклах Шумана. Анализ песен.

«Любовь и жизнь женщины» (обзорное знакомство). Особенности композиции цикла. Содержание…

 Симфоническое творчество (обзорное знакомство).

Наследие. Связь с классицизмом (умеренное проявление романтизма). Цикл. Программность (средние части). Фактура. Инструментовка. Тематизм.

Музыкальный материал: №/№ 1, 3, 4.

Шуман-критик (семинар).

Критические статьи (обязательные):

 - «Opus 2».

«Новые сути».

«Фантастическая симфония» Берлиоза.

«Из памятной книжки маэстро Раро Флорестану и Эвзебию».

«Из критических записей давидсбюндлеров».

Вопросы: 

- Обоснование критической деятельности;

Связь с немецкой литературой.

Появление NZfM; Давидсбунд, все о газете.

Цели критики.

Жанры критики.

 Стиль статей.

(Эстетические идеалы)

Связь Шумана – критика и композитора.

Самостоятельные сообщения учащихся. 

Например: Фортепианный концерт.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,


- многообразие деятельности композитора,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- охарактеризовать критическую деятельность,




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература: Р. Шуман. «Критические статьи».

Д. Житомирский. «Р. Шуман».
Тема III. Ф. Шопен.

Рождение национальных композиторских школ – характерная черта XIX века, характерная черта романтизма. Значение Шопена, Листа и др.

Истоки Шопена: польская народная музыкальная культура, многообразные проявления польского фольклора; творчество современных композиторов-пианистов (Фильд, Гуммель); В. А. Моцарт; итальянская опера, Паганини; И. С. Бах.

Круг музыкальных симпатий (и антипатий). Круг интересов (знал то, что любил).

Содержание:
Лирическая природа дарования Шопена.

Тема Родины, ее претворение. Романтическая трактовка темы Родины.

Конфликтность. Драматургия антитез: жизни и смерти, мечты и реальности, надежды и отчаяния (в крупных произведениях). Утонченность, аристократизм Шопена. Отсутствие интереса к декоративности, пейзажности как таковой (звукописи), к фантастике. Понимание музыки как «языка чувств и мыслей».

  Проблема программности в связи с творчеством Шопена (понятие скрытой программности).

Наследие Шопена. Появление новых жанров фортепианной музыки, обновление традиционных жанров. Характеристика жанров. Поэтизация бытовых жанров.

Музыкальный материал: 

Мазурки: ор.. 7 № 1, ор. 7 № 2, ор. 7 № 4, ор. 17 № 4, ор. 24 № 2, ор. 50 № 3, ор. 56 № 2, ор. 68 № 4, ор. 68 № 2, ор. 67 № 4.

Самостоятельно (к индивидуальному уроку): ф. 68 № 2, ф. 67 № 4.
Типы мазурок, приемы поэтизации жанра.
Полонезы: №/№ 3, 4, 5, 6.
Содержание полонезов, разновидности.
Вальсы: №/№ 1, 2, 3, 7, 9, 10, 14. 

    Ноктюрны: ор. 9 № 1, № 2; ор. 15 № 2*, № 3; ор. 37 № 1;ор. 48 № 1*, ор. 55 №1.

(* анализ на уроке).

Жанровые признаки романтического ноктюрна. Фактура, мелодика, жанровые связи, содержание.
Этюды : №/№ 1, 2, 3, (6), 12, 13, 14, 18, 19, 22, 23, 24.

Прелюдии:  №/№ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9, 11, 13, 14, 15, 17, 18, 20, (21), (23), 24.
Тональный план цикла; истоки прелюдий Шопена; типы прелюдий.
Баллады. Сведения о  балладах Шопена. Претворение черт поэтических и вокальных баллад. Свободные формы как проявление программности. Баллада № 1.  

Соната b-moll – новая трактовка драматической сонаты. Характеристика цикла.
Черты фортепианного стиля. Обобщения. 
Тематизм. Разнообразие жанровых связей, частое сочетание нескольких жанров в одной теме.

Фактура. Различные типы фактур. Особая роль ноктюрновой фактуры (ноктюрнового принципа. Претворение Баховского принципа единовременного контраста. Большое разнообразие фигураций.

Тематизация фактуры; мелодизация сопровождения; скрытая полифония, роль гармонического фона.

Мелодия. Преобладание вокально-инструментального типа; роль танцевальных ритмов; орнаментика – ее происхождение, мелодизация орнаментальных пассажей, насыщение выразительными речевыми интонациями; в целом – сочетание собственно мелодической распевности и речитативности (своеобразный ариозный стиль). Агогика, рубато.

Формы. Использование классических форм. Создание новых: утверждениеодночастной (типа периода) в качестве самостоятельной формы; свободные формы в крупных произведениях. Обоснование тяготения к свободным формам. Характерная черта – постепенное ускорение развития к концу (развернутое изложение относительно законченных разделов в начале произведения и постепенное усиление сквозного развития. Постепенная драматизация. Балладный принцип. Роль вариационного развития.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература:  Ю. Тюлин. О программности в произведениях Шопена.

Д. Житомирский. Шуман и Шопен. – в сб.: Д. Житомирский. Избранные статьи.
Тема IV. Г. Берлиоз.

Деятельность Берлиоза. Творческий путь.

Связь с отечественным (французским) искусством:

а) любовь к театру ;

б)  программность;

в) влияние отечественной (французской) симфонической музыки.

Связь с современным французским романтическим искусством.

Гражданская тема в творчестве Берлиоза (связь искусства и политики – характерная черта французского романтизма).
Тема личности, трагедия личности в современном мире.

Сочетание «драмы личности» и «драмы жизни». Ведущее место драматического театра в современном французском искусстве. Театральность Берлиоза.

Тяготение к гротеску.

Антиакадемизм. Новаторство Берлиоза.

Наследие Берлиоза. Ведущая роль симфонии и кантатно-ораториальных жанров.

«Фантастическая симфония». Первоначальный замысел. Связь с современной литературой (и живописью).
Содержание симфонии. Связь с романтическим искусством…

Создание программной симфонии с последовательно-сюжетным типом программности.

Театрализация симфонии (и других жанров).

Большая роль картинно-эпического элемента. 
Строение цикла (связь с программой).

Музыкальные формы.

Оркестр. Введение новых инструментов, новых приемов игры. Семантика тембров.

Новый тематизм. Роль фактуры.

Лейтмотив. Его роль в цикле.

Первое введение вальса в симфонический цикл (как самостоятельной части).

Новая трактовка образа зла. Использование гротеска. «Негативное» фугато.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,

- многообразие деятельности композитора,

- оркестр Берлиоза,


- программный симфонизм Берлиоза,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать «Фантастическую симфонию»,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Тема V. Ф. Лист.

Деятельность Листа. Противоречия личности.

Истоки стиля: связь с венгерской народной культурой (стиль вербункош). Тема Венгрии в творчестве Листа. Влияние французской, немецкой и итальянской музыкальной культуры.

Синтез искусств. Программность Листа. 

Тематика творчества: героическая тема, лирика, образы зла (ирония, гротеск), образы сложных размышлений, сомнений. Особая роль «фаустовской» темы в творчестве Листа. Религиозная тема,  природа, тема Родины.

Принцип монотематизма – одна из характерных черт стиля Листа.

Некоторые особенности мелодики:

а) влияние фольклора (венгерско-цыганского, швейцарского, французского;  б) декламационность.

Некоторые особенности ладогармонического языка: альтерированные гармонии, мажоро-минорные сочетания. Широкое использование натуральных ладов (пентатоника), венгерской гаммы, искусственные лады.

Фортепианное творчество. Лист – реформатор фортепиано. Симфоническая трактовка фортепиано.
Особенности фактуры (многоплановость, большая роль виртуозного начала). Наследие.

Транскрипции, парафразы и прочее (самостоятельно).

Музыкальный материал: «Кампанелла», Этюды по каприсам Паганини, «Риголетто», песни Шуберта.

Венгерские рапсодии (№/№ 6б 2б (12)). Отражение стиля вербункаи. Французские влияния.

Фортепианные циклы «Горы странствий».

I год. «Долина Обермана» (психологический портрет) – на уроке разбор. «На Валленштадском озере» (самостоятельно к индивидуальному уроку). «Часовня Вильгельма Телля» (на уроке – совместный разбор после прослушивания).

II год. «Сонет Петрарки № 104», «Мыслитель», «Тарантелла» (разбор на уроке).

III год. «Фонтаны виллы д’Эсте» - на уроке (предвосхищение импрессионистского стиля). Отражение в цикле типичных сторон стиля Листа: стремление к синтезу искусств, программность, живописно-изобразительное, колористическое начало; объединение пьес в циклы, сборники, черты монотематизма в некоторых пьесах, черты поэмности в некоторых пьесах.

Соната h-moll – одно из «фаустианских» произведений Листа. Тема Фауста в творчестве Листа. Идея крушения стремлений. Форма сонаты. Характеристика тем, их развитие.

Симфоническое творчество. Литературные и музыкальные истоки жанра поэмы;
Поэмы Листа – одночастные крупные программные произведения;

Связь (в основном) с литературными источниками.

Обобщенная трактовка программы (сюжета).

Главное – раскрытие сложной философской идеи (через раскрытие образа одного героя).

Сочетание трех методов художественного творчества (лирики, эпоса, драмы). Преобладание лирико-эпического начала. Связь с жанром баллады (и отличия).

«Обобщение через жанр» (объяснение понятия).

Монотематизм. Формы.

Музыкальный материал: «Прелюды» (на уроке), «Мазепа» (самостоятельное прослушивание).

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля, некоторые характерные особенности стиля,
- многообразие деятельности композитора,

- черты жанра симфонической поэмы,

- черты фортепианного стиля,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература: Я. Мильштейн. Ф. Лист. I том, (избранные границы; II том (избранные границы).
Тема VI. Д. Россини.

Творческий путь. Оперное наследие. Две вершины оперного творчества Россини «Севильский цирюльник» (buffa), «Вильгельм Телль» (национальная героико-патриотическая опера).

«Севильский цирюльник» - краткая характеристика опера. Музыкальные характеристики персонажей.

Музыкальный материал: Увертюра.

I д. Каватина гр. Альмавива; канцона гр. Альмавива; каватина Фигаро, каватина Розины, ария Бартоло, ария Базилио, финал I д.

II д. Квинтет.

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



- оперное наследие,




- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,

- дать общую характеристику опере «Севильский цирюльник»,





- угадывать темы при прослушивании.
Содержание индивидуальных уроков в 3-м семестре.

1. По теме I. Ф.Мендельсон. Скрипичный концерт. 
 Студент должен  знать: 

- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
2. По теме I. Ф.Мендельсон. «Творческий путь Мендельсона».
 Студент должен  знать:
 - периодизацию творчества,


- многообразие деятельности композитора,

                    - наследие, 

          - истоки стиля,


- особенности содержания творчества,

Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



 - рассказать творческий путь. 

3. По теме II. Р. Шуман. «Карнавал». 
Студент должен  знать: 


- содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - фортепианное наследие, 

          - особенности стиля,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
4. По теме II. Р. Шуман. «Фантастические пьесы».
Студент должен  знать: 


- содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - фортепианное наследие, 

          - особенности стиля,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
5. По теме II. Р. Шуман. «Любовь поэта».
Студент должен  знать: 


- содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - вокальное наследие, 

          - особенности вокального стиля,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
6. По теме III. Ф. Шопен. Баллады (№ 1).
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- значение баллад Шопена, 


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
7. По теме III. Ф. Шопен. Соната № 2 (b-moll).
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
8. По теме III. Ф. Шопен. Мазурки.
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
9. По теме III. Ф. Шопен. Полонезы.
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
10. По теме III.    Ноктюрны. 
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- черты жанра романтического ноктюрна,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
11. По теме III. Прелюдии.

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать цикл прелюдий,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
12. По теме IV. Г.Берлиоз. «Фантастическая симфония».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,


- программный симфонизм Берлиоза,

- оркестр Берлиоза,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать «Фантастическую симфонию»,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
13. По теме V. Ф.Лист. Фортепианные произведения: этюды, Венгерские рапсодии,  транскрипции.
Студент должен  знать: 
          - содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - фортепианное наследие, 

- черты фортепианного стиля,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- дать характеристику изучаемым жанрам,



- угадывать темы при прослушивании.

 14. По теме V. Ф.Лист.  «Горы странствий» .
Студент должен  знать: 
          - содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - фортепианное наследие, 

- черты фортепианного стиля,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,



- угадывать темы при прослушивании.

15. По теме V. Ф.Лист.  Симфонические поэмы. «Прелюды».

Студент должен  знать: 
          - содержание конспекта и учебника по данной теме,


- наследие в жанре симфонической поэмы,

- черты жанра симфонической поэмы,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,



- угадывать темы при прослушивании.
16. По теме VI. Д.Россини. «Севильский цирюльник».
Студент должен  знать: 

 - содержание конспекта по данной теме,

- оперное наследие,




- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: -  ответить на  контрольные вопросы по теме,

- дать общую характеристику опере «Севильский цирюльник»,





- угадывать темы при прослушивании.
4 семестр.
Тема VII. Р. Вагнер.
- Деятельность Вагнера. Многогранность таланта. Оперные и драматическиепроизведения. Творческий путь, периодизация.
Основные работы. Краткое знакомство с содержанием работ: «Искусство и революция», «Художественное произведение будущего», «Опера и драма».

Связь с современной немецкой философией (Фейербах, Шопенгауэр).

- Оперная реформа Вагнера.   Синтез искусств.
Сюжеты. Проблематика. Основные идейные мотивы. (Мифологические сюжеты. Трактовка мифа и прочее).

Принципы музыкальной драматургии.

Цель – драма. Отсюда – сквозное развитие. Принцип «бесконечной мелодии»… Оперные формы (Основа – сцена. Монологи. Диалоги. Отношение к хору. Господство процессуального начала. Разомкнутость форм. Использование принципа репризности).

Симфонизация оперы. Ведущая роль оркестра. Раскрытие содержания, идеи, развития идеи музыкальными средствами. Лейтмотивная система. Самостоятельные оркестровые эпизоды.

Вокальный стиль. Преобладание декламационного и ариозного стиля. Связь декламации Вагнера с немецкой театральной речью.

Музыкальный материал: «Тангейзер» – увертюра.

«Лоэнгрин» – вступление.

I д. 2 сцена (Выход Эльзы. Сон Эльзы); 3 сцена (Появление Лоэнгрина. Прощание с лебедем – хор).

II д. Вступление. 1 сцена Ортруды и Тельрамунда. 2 сцена: ариетта Эльзы. Сцена Эльзы и Ортруды.

III д. Вступление. Свадебный хор. Сцена Лоэнгрина и Эльзы. Рассказ Лоэнгрина.

«Тристан и Изольда» Вступление. Вступление к III д. Сцена смерти Изольды.

«Кольцо нибелунга». Знакомство с основными лейтмотивами.

Отрывки из опер: «Валькирия»: I д. 1 сцена, 3 сцена. III д. – вступление («Полет валькирий») 3 сцена (Прощание Вотана).

«Закат богов – III д. Траурный марш (Заключительная сцена. Монолог Брюнхильды).

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,



- многообразие деятельности Вагнера,

                    - наследие, 

          - принципы оперной реформы,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать оперу «Лоэнгрин», увертюру «Тангейзер»,




- дать общую характеристику поздним операм,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература:

Р. Вагнер. Статьи и материалы.

Г. Крауклис. Оперные увертюры Вагнера.

Б. Левик. «Р. Вагнер».
Тема VIII. Д. Верди.

     Оперное наследие Верди. Периодизация. 

Ранний период – 30-40-е годы. Жанры опер. Героические оперы 40-х годов. Обращение к произведениям мировой литературы. Роль опер «Макбет», «Луиза Миллер» в творческой эволюции Д. Верди.

Период творческой зрелости. Оперы 50-60-х годов. Черты зрелого оперного стиля.
Поздний период. Постепенный переход к созданию музыкальной драмы (в операх зрелого и позднего периодов).

Сюжеты, проблематика в операх Верди. Требования к либретто. Основные либреттисты. Конфликтность, драматизм сюжетов. Огромная роль контрастов. Новые, «смелые» сюжеты.

Особенности музыкальной драматургии.

1) соотношение вокального и инструментального планов. 

2) Вокальный стиль. Его эволюция.

3)  Оркестр в операх Верди. Роль вступлений. Оркестр как сопровождение (постепенное усиление выразительности, усложнение фактуры). Появление красочно-колористических элементов.

4) Основные формы и их обновление. Разнообразие сольных форм. Создание арии-сцены. Разнообразие ансамблей (традиционные ансамбли, драматические сцены, духовные поединки и пр.). Хоры в операх Верди. Постепенное разрушение номерной структуры.

5)  Приемы сквозной драматургии. Лейтмотивы. Интонационные связи. Реминисценции. Сквозная роль жанров, тональностей.

2. Создание психологических характеристик – одна из главных задач Верди. Герои опер Верди.

Музыкальный материал:

«Риголетто». I д. Вступление. Баллада герцога. Сцена с Монтероне. Дуэт Риголетто и Спарафучилле. Сцена и дуэт Риголетто и Джильды. Ария Джильды. Финал I-го д. (хор «Тише, тише»).
II д. Песенка и ария Риголетто. Сцена и дуэт Риголетто и Джильды.

III д. Песенка герцога. Квартет. Сцена и терцет (буря). Финал.

«Травиата»  Новый жанр – лирико-психологическая опера.

Вступление.

I д. Интродукция. Застольная песня. Вальс и дуэт. Сцена и ария Виолетты.

II д. Сцена и дуэт Виолетты и Жермона. Ария Жермона. Финал 2-го действия (2 раздел).

III д. Вступление. Ария Виолетты. Дуэт Виолетты и Альфреда. Финал.

«Аида».Черты Большой оперы. Особенности стиля.
Вступление.

I д. Романс Радамеса. Трио. Сцена избрания (гимн египтян). Сцена Аиды. Финал I действия.

II д. Сцена в покоях Амнерис. Сцена и дуэт Аиды и Амнерис.

III д. Вступление и вся 12 сцена (романс Аиды). Сцена и дуэт Аиды и Радамеса.

IV д. Сцена и дуэт Амнерис и Радамеса. Сцена суда. Финальная сцена оперы.

«Отелло» (обзорное знакомство). Образец «музыкальной драмы Верди.
I д. Вступление и хор. Застольная песня Яго. Дуэт Отелло и Дездемоны.

II д. Монолог Яго (credo), (дуэт Отелло и Яго).

III д. Монолог Отелло.

IV д. Сцена Дездемоны («Песня об иве», молитва). Финал.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    -  оперное наследие, 

          - черты оперного стиля, 

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать общую характеристику оперному творчеству, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Письменная работа – реферат. Примерные темы:

1) «Верди и Вагнер».

2) «Вступления и финалы опер Верди».

Литература: 

Соловцов Л. «Д. Верди».

Г. Орджоникидзе. «Оперы Верди на сюжеты Шекспира».
Тема IХ. И. Брамс.

Некоторые особенности И. Брамса как композитора-романтика:

Не писал программной музыки, противник синтеза искусств. Утверждал право музыки на философское обобщение, выражение идей времени собственно музыкальными средствами.

Интерес к музыке прошлого (к Баху особенно и к барокко вообще).

Единство классицизма и романтизма.

Истоки стиля, исторические связи:

Влияние немецкой музыкальной культуры (песня, хорал, творчество Бетховена, Баха, Шуберта, Шумана); влияние венской культуры.
Интерес фольклору других народов (венгерскому особенно) – проявление венской традиции.

Наследие. Большая роль классических традиционных жанров. Романтические жанры.

Содержание творчества. Лирическая направленность музыки Брамса. Особенности лирики. Некоторая эмоциональная скрытность, сочетание сокровенности и отстраненности высказывания, естественности безыскусности – и некоторой возвышенности, отвлеченности. Лирика – эпически-балладная, мятежно-порывистая, философски-углубленная. Особая роль колыбельности, элегичности, балладности в лирических темах. Лирика позднего Брамса. Детальное раскрытие психологических состояний.

Симфоническое творчество. Наследие.
Влияние драматического симфонизма Бетховена и шубертовского лирико-эпического симфонизма. Жанры симфоний. Цикл.

Симфония № 4 (e-moll) . Сочетание классических, романтических и «баховских» элементов. Симфония с трагическим финалом. Усиление трагической тематики – характерная черта позднего романтизма. Трактовка оркестра.
I часть. Особенности трактовки сонатной формы (детализированность изложения), некоторое влияние жанра баллады. Элементы монотематизма. Тематизм, его развитие, изменение тем и (гл. п.). Характер конфликта. Coda как предвосхищение трагического финала.

II часть. Пантеистическая идея. Напоминание о конфликте I части.

III часть. Единственное настоящее скерцо в симфониях Брамса. Жанровый, веселый характер скерцо. Роль хорального эпизода.

IV часть. Впервые конфликтный финал, приводящий к трагическому исходу. Обращение к старинной форме остинатных вариаций. Тема. Вторичная форма финала (некоторые аналогии с жанром траурной мессы).

Фортепианное творчество.

-   Наследие.

- Стиль. Некоторые особенности фактуры: движения II6, II8, II3; роль фигурационной фактуры со скрытой полифонией (влияние Шумана, а также старинного прелюдирования); использование аккордовой фактуры (воплощение здорового народного духа). Полифонические приемы. Ритмическая сложность. Роль песенности в тематизме. Большая роль вариантно-вариационного развития. Структуры, напоминающие старинное развертывание.

Музыкальный материал: 

Рапсодия h-moll. 

Венгерские танцы (1, 2, 4, 5, 6)

Интермеццо: ор 117: Es-dur, b-moll; op 118 es-moll. 

Вокальное творчество. Обзорное знакомство.
Наследие. Особая роль обработок народных песен, сочинения в духе народных песен; собственно лирические романсы. Циклы у Брамса. Круг поэтов. Формы. Фактура – единая форма сопровождения; гармоническая сложность, контрапунктические приемы. Мелодика – песенность, распевность. Продолжение шубертовской традиции.

Дополнительный музыкальный материал по теме И. Брамс:

Скрипичный концерт.

Немецкий реквием. (Самостоятельное прослушивание).

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля, характерные особенности стиля,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать изучаемые произведения,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература: М. С. Друскин. «Брамс»; Е.Царева. «Брамс».
Тема Х. Французская музыкальная культура

2-й половины XIX века.  Ш. Гуно.

Некоторые особенности французского искусства 2-й половины XIX века. Рост романтических тенденций в литературе. «Лирическая опера». Основные произведения этого жанра. Характерные признаки жанра.

Ш.Гуно. «Фауст».

Музыкальный материал: 

I д. Интродукция. Вальс и сцена. Каватина Валентина. Куплеты Мефистофеля.

II д. Куплеты Зибеля. Каватина Фауста. Ария Маргариты. Квартет. Сцена заклинания цветов (Мефистофель). Дуэт Маргариты и Фауста.

III д. Песня Маргариты (за прялкой); серенада Мефистофеля; сцена перед храмом.

IV д. Дуэт Маргариты и Фауста.

Студент должен  знать: - главные тенденции развития французского музыкального искусства 2-й половины XIX века,



- черты жанра «Лирической оперы»,

 - музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,





-  дать общую характеристику опере Гуно «Фауст»,
- угадывать темы при прослушивании.
Тема XI. Ж. Бизе.

Наследие. Ведущая роль театральных жанров. Музыкальные симпатии, исторические связи (Моцарт, Бетховен, Россини, Шуман, Верди). Темпераментность, действенность музыки Бизе. Интерес к Испании, к ориентальным сюжетам.

Зрелые театральные произведения Бизе («Арлезианка», «Кармен»). Тяготение к запечатлению колоритных картин народной жизни (частое использование народных жанров, иногда цитат), с одной стороны, с другой – стремление к раскрытию психологической драмы.

«Кармен». Литературный источник. Жанр оперы. Влияние Моцарта («Дон Жуан»). Сопоставление лирических и жанровых сцен (характерная черта композиции «Кармен»). Роль увертюры. Симфонизация оперы (черты сквозной драматургии, роль музыкального подтекста). Широкое использование приема «обобщение через жанр». Народные сцены. Лирические сцены. Образ Кармен. Постепенное возрастание конфликтности.
Музыкальный материал:

«Арлезианка» (две сюиты).

«Кармен»: увертюра;

I д. Всё, кроме дуэта Хозе и Микаэлы.

II д. Целиком.

III д. Антракт. Секстет и хор контрабандистов. Сцена гадания. Финал.

IV д. Целиком.

Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    - наследие, 

          - истоки стиля, характерные особенности стиля,

- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь, 




- разобрать оперу «Кармен»,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
Литература:

Альшванг. Оперные жанры «Кармен».
Тема XII. Б. Сметана.

-б Из истории чешской музыкальной культуры (вспомнить совместно с учащимися). Краткие сведения об истории Чехии.

-Творческий облик.

3. Цикл симфонических поэм «Моя Родина» («Влтава»).

4. Б. Сметана. Основные этапы жизни. Музыкально-общественная деятельность. Истоки, влияния, (Шуман, Шопен; Лист, Берлиоз, народная музыка). Главная тема творчества – тема Родины. Эпический характер творчества Сметаны. Наследие.

Музыкальный материал указан выше.

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



- наследие,

-  музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




-дать характеристику циклу «Моя Родина». 

Тема XIII. А. Дворжак.

-Творческий облик.
Истоки стиля. Творческие связи с русскими композиторами. Связи с американской культурой. Более широкое (в сравнении со Сметаной) понимание темы Родины. Большая роль лирических образов.

Музыкальный материал:     - Симфония № 5 «Из Нового Света», Славянские танцы.

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



- наследие,




- истоки стиля,

-  музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




- разобрать симфонию №5,




- угадывать темы при прослушивании.

Тема XIV. Э. Григ.

Высокий подъем культуры в Норвегии во 2-й половине XIX века. Предшественники Грига. Основные этапы творчества. Взгляды, вкусы. Истоки: норвежская музыка и немецкий романтизм (Григ, Мендельсон). Сочетание в стиле Грига черт народной норвежской музыки и традиций немецкого романтизма. Сведения о норвежской народной музыке, ее основные жанры. Программность Грига. Тема Родины, ее различные проявления.

Литература: Б. Асафьев. «О Григе».
Музыкальный материал: Концерт для фортепиано с оркестром, 
Лирические пьесы: I тетрадь, III тетрадь («Птичка», «Весной»).

V тетрадь («Ноктюрн», «Шествие гномов» – самостоятельно).

VIII тетрадь («Свадебный день в Трольхаугене», «В духе баллады»).

IX тетрадь («Вечер в горах»). Х тетрадь («Летний вечер»).

5. «Пер Гюнт».

6. Песни. 
Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



- наследие,




- истоки стиля, влияние норвежской народной музыки,




- особенности содержания творчества,

-  музыкальный материал по теме.
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




- разобрать изучаемые произведения,




- угадывать темы при прослушивании.




- проиллюстрировать темы на фортепиано,

Тема XV. Романтизм в музыке .Обобщения.
Семинар. 

7. Возможно проведение небольшой викторины.

Студент должен  знать: - этапы в развитии романтизма,



- содержание романтического искусства,




- музыкальные жанры,




- черты романтического музыкального стиля,




- особенности личности художника – романтика,




- национальные музыкальные школы,

- собирание  и изучение фольклора как проявление интереса к родному искусству. 
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- привести примеры на все высказываемые положения.

Тема XVI. Импрессионизм в музыке. К. Дебюсси.

Новые течения в французском искусстве конца XIX века. Импрессионизм в живописи. Символизм. Импрессионизм в музыке. К. Дебюсси. Основа творческого метода – стремление отразить впечатления окружающего мира в тематических зарисовках, быстро сменяющих друг друга образах. «Живописность» образов. Ведущая роль пейзажных мотивов, образы сказочной фантастики, старины (античность, средневековье). Оригинальное художественное воплощение человеческих портретов, своеобразное отражение детских представлений об окружающем мире (мир игрушек, кукол, сказок). Отражение образов современного города (урбанизм). Основные жанры (тяготение к миниатюре). Музыкальный язык. Связь Дебюсси с символизмом.  Создание образов народного быта (Испания, Италия).

Музыкальный материал:

Симфонические произведения: «Послеполуденный отдых фавна», «Ноктюрны».

Фортепианные произведения: «Прелюдии» («Прерванная серенада», «Менестрели», «Затонувший собор», «Ворота Альгамбры», «Девушка с волосами цвета льна», «Паруса», «Холмы Анакапри», «Шаги на снегу», «Танец Пека», «Феи – прелестные танцовщицы»), «Мертвые листья». Часть прелюдий для самостоятельного разбора к индивидуальным  урокам (Например: «Дельфийские танцовщицы»).

Студент должен  знать: - характерные черты живописного и     музыкального импрессионизма, 


 - особенности символистского искусства,



  

- основные этапы творческого пути К.Дебюсси,




- наследие,





- особенности содержания творчества,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




- разобрать изучаемые произведения,




- угадывать темы при прослушивании.




- проиллюстрировать темы на фортепиано,

Тема XVII. М. Равель.

Импрессионистические черты стиля Равеля. Связь с Дебюсси. Отличие от Дебюсси. Более тесная связь с фольклором (не только французским), большая объективность образов, конкретность. Классицизм Равеля (четкость форм, рельефность тематизма). Исторические связи. Поздний Равель.

Музыкальный материал:

Фортепианные произведения: «Павана», «Игра воды», «Ночной Гаспар».
Симфонические произведения: «Болеро».

Театральные произведения: «Дитя и волшебство».

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути М.Равеля,




- наследие,





- особенности содержания творчества,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




- разобрать изучаемые произведения («Болеро»),




-  проиллюстрировать темы на фортепиано («Болеро»),

- угадывать темы при прослушивании.

Литература по теме «Импрессионизм в музыке»: 

8. История зарубежной музыки. Вып. 5 (ред. Асафьева).

9. Альшванг А. А. «Клод Дебюсси».

10. Алексеев А. Д. «Французская фортепианная музыка конца XIX – начала ХХ века».

11. Мартынов И. И. «Морис Равель».

12. Смирнов В. В. «Морис Равель и его творчество».

Тема XVIII. Сообщения учащихся.

Примерные темы:

- К. Сен-Санс. Творческий облик.

13. Г. Вольф. Творческий облик.

14. А. Брукнер. Творческий облик.

15. К. Дебюсси. «Море».

Студент должен  знать: - материал по теме сообщения, 

- найти примеры для музыкальных иллюстраций (в форме прослушивания),

Студент должен уметь: - отобрать наиболее важный и интересный  теоретический и музыкальный      материал,





- логично выстроить свой рассказ.
Тема XIX. Д. Пуччини.

Веризм. Натуралистические тенденции в искусстве 2-й половины XIX века. Понятие о веризме.

16. Творчество Д. Пуччини. Характерные черты оперного стиля: особенности сюжетов, герои опер Пуччини, ведущее место лирических сцен, роль бытовых эпизодов (и комических); основная тема – тема «утраченных иллюзий». Особенности вокального стиля, большая роль оркестра. Структура опер. Сквозное развитие.

Музыкальный материал: «Богема»:
I д. Ариозо Рудольфа, рассказ Мими, заключительный дуэт.

II д. Фрагмент сцены в кафе (включающий ариозо (вальс) Мюзетты).

III д. Вступление. Сцена Мими с Марселем и Рудольфом.

IV д. Финал.

Студент должен  знать: - характерные особенности литературного и оперного           веризма,



- оперное наследие Пуччини,




- черты оперного стиля,




- музыкальный материал по теме.
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме.

Содержание индивидуальных уроков в 4-м семестре:

1. По теме VII. Р. Вагнер. Увертюра «Тангейзер».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать увертюру «Тангейзер»,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
2. По теме VII. Р. Вагнер. «Лоэнгрин».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- знать либретто,

- музыкальный материал по теме.

 
Студент должен уметь: - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать оперу «Лоэнгрин», 




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
3. По теме VII. Р. Вагнер. Оперная реформа.
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

                    - оперное наследие, 

          - принципы оперной реформы,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- рассказать об оперной реформе Вагнера,


- дать характеристику оркестру Вагнера. 

4. По теме VII. Р.Вагнер. Поздние оперы.
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

                    - наследие, 

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- дать общую характеристику поздним операм (тетралогия «Кольцо нибелунга», «Тристан и Изольда»,
- знать либретто опер,

- проиллюстрировать темы (лейтмотивы) на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
5. По теме VIII. Д. Верди. «Риголетто».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- знать либретто,

- музыкальный материал по теме.

 
Студент должен уметь: 

 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
6. По теме VIII. Д. Верди. «Травиата».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- знать либретто,

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 

 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
7. По теме VIII. Д. Верди. «Аида».
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- музыкальный материал по теме,

- знать либретто.

 Студент должен уметь: 

 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
8. По теме VIII Д.Верди. Оперное творчество.
Студент должен  знать: - периодизацию творчества,

                    -  оперное наследие, 

          
- источники сюжетов опер Верди.

- черты оперного стиля, 

- музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- дать общую характеристику оперному творчеству, 

9. По теме IX. И. Брамс. Симфония № 4.

Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - симфоническое наследие, 

 - музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- проиллюстрировать темы на фортепиано,




- угадывать темы при прослушивании.
10. По теме IX.  И.Брамс. Фортепианные произведения.
Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

 - фортепианное наследие, 

          - истоки стиля, характерные особенности фортепианного стиля,

- музыкальный материал по теме.

 
Студент должен уметь: 
- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемые произведения (Интермеццо ор. 117, Рапсодия си-минор),




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
11. По теме X.   Французская «лирическая опера». Ш.Гуно «Фауст».

Студент должен  знать: 

- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- черты жанра «Лирической оперы»,

- либретто оперы «Фауст»,

- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,





-  дать общую характеристику опере Гуно «Фауст»,
- угадывать темы при прослушивании.
12. По теме XI.   Ж. Бизе. «Кармен».

Студент должен  знать: 
 - содержание конспекта и учебника по данной теме,

- либретто оперы, 

- музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать оперу «Кармен»,




- проиллюстрировать темы на фортепиано,





- угадывать темы при прослушивании.
13. По теме XII.   Б. Сметана. Творческий путь. Наследие.

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути,



- наследие,

-  музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




-дать характеристику циклу «Моя Родина». 

14. По теме XIII.   А. Дворжак. Творческий путь. Наследие.

Студент должен  знать: 

- основные этапы творческого пути,



- наследие,




- истоки стиля,

-  музыкальный материал по теме.

 Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,



- рассказать творческий путь,



- дать общую характеристику симфонии «Из Нового Света»,



- угадывать темы при прослушивании.

15. По теме XIV.   Э. Григ. Фортепианный концерт.

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- истоки стиля, влияние норвежской народной музыки,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,




- разобрать изучаемое произведение,




- угадывать темы при прослушивании.




- проиллюстрировать темы на фортепиано,

16. По теме XIV.   Э. Григ. «Пер Гюнт».

Студент должен  знать: 
- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- содержание драмы Ибсена,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- угадывать темы при прослушивании.



- проиллюстрировать темы на фортепиано,

17. По теме XVI.   К. Дебюсси. «Ноктюрны».

Студент должен  знать: 

- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- характерные черты живописного и     музыкального импрессионизма, 




- симфоническое наследие,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемое произведение,



- угадывать темы при прослушивании,



- проиллюстрировать отдельные темы на фортепиано.

18. По теме XVI.   К. Дебюсси. Прелюдии для фортепиано.

Студент должен  знать: 

- содержание конспекта и учебника по данной теме,

- характерные черты живописного и     музыкального импрессионизма, 




- фортепианное наследие,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь: 

- ответить на  контрольные вопросы по теме,



- разобрать изучаемые произведения,



- угадывать темы при прослушивании,



- проиллюстрировать отдельные темы на фортепиано.

19. По теме XVII.   М. Равель. Творческий путь. Наследие.

Студент должен  знать: - основные этапы творческого пути М.Равеля,




- наследие,





- особенности содержания творчества,

-  музыкальный материал по теме.

Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме,




- рассказать творческий путь,




- разобрать изучаемые произведения («Болеро»),




-  проиллюстрировать темы на фортепиано («Болеро»),

- угадывать темы при прослушивании.

. По теме XIX.   Д.Пуччини. Творческий облик.
Студент должен  знать: 

- характерные особенности литературного и оперного           веризма,




- оперное наследие Пуччини,




- черты оперного стиля,




- музыкальный материал по теме.
Студент должен уметь:
 - ответить на  контрольные вопросы по теме.




- рассказать творческий путь Пуччини.

5.2. требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля -  экзамен (кроме первого семестра)
 Экзамен включает устный ответ по  билетам

(примерно 5-6 билетов).

. Первые вопросы по общим  историческим вопросам. Вторые – по конкретным произведениям. Обязательно включаются следующие вопросы:

- И.С.Бах -   Творческий путь и наследие; Хорошо темперированный клавир; «Страсти по Матфею».

- К.В.Глюк – Оперная реформа.

- Й.Гайдн – Творческий путь; Симфонии   №103 и №104.

- Старинная клавирная сюита.

- Сонатно-симфонический цикл.


                  Критерии  оценки ответов.

5 (отлично) – ответ  изложен  грамотно, четко, литературным  языком; 


  - студент  владеет  профессиональной  терминологией,



показывает  хорошие  знания  исторических  и  биографических  

   фактов, знание музыкального материала;

- сделан грамотный разбор  произведения;    

- положения  подтверждаются  музыкальными примерами.  

4 (хорошо) – ответ  изложен  грамотно, четко, литературным  языком.     Возможна помощь со стороны преподавателя в виде наводящих вопросов;


  - допускаются  некоторые неточности  в  профессиональной  терминологии;


 - небольшие  неточности  в  изложении  исторических  и  



   биографических  фактов; 



  - разбор  произведения  сделан  в  целом  профессионально, но  


   не  полно, обзорно;


 - положения  подтверждаются  музыкальными примерами;



   

3 (удовлетворительно) – ответ  изложен  недостаточно  четко, грамотно, 


      литературная  форма  оставляет  желать  лучшего;


  -  допускаются  ошибки  в  изложении  материала;


  -  слабое  владение  профессиональной  терминологией;


  -  разбор  произведения  поверхностный, обзорный;


  -  положения почти не подтверждаются примерами.
2 (неудовлетворительно) – студент  не справился с заданиями.    

6. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.
Карта учебно-методического обеспечения 

дисциплины "Музыкальная литература (зарубежная и отечественная)"

1. Форма обучения – очная, всего часов –…ч, из них уроки –…..ч

Специальность – 073002  « Теория музыки». 

Обеспечение дисциплины учебными изданиями
	Библиографическое описание 

издания
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечи-ваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	1. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.1. - М.: Музыка, 1985. 
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	40

	2. Левик Б.В. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.2. - М.: Музыка, 1980..
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	24

	3. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.3. - М.: Музыка, 1989
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	50

	4. Левик Б.В. . Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.4. - М.: Музыка, 1981. 
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	50

	5. Левик Б.В. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.5. - М.: Музыка, 1980. 
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	50

	6. Розеншильд К. История зарубежной музыки. М.: Музыка, 1978
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	10

	7. Левик Б.В. История зарубежной музыки. Вып.2. – М.: Музыка, 1980. с.274.
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	20

	8 Конен В.Д. История зарубежной музыки. Вып.3. – М.: Музыка, 1976. с.525.
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	10

	9. Друскин М.С. История зарубежной музыки. Вып.4. – М.: Музыка, 1983. с.518.
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	10

	10. История зарубежной музыки. Вып.5. Ред. И.Нестьева.– М.: Музыка, 1988. 448 с.
	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	5

	11. Гивенталь И., Щукина-Гингольд Л. Музыкальная литература. Вып.2. М.: «Музыка», 1984, 479 с.


	Аудиторное занятие Самост.работа
	
	1
	5

	12. Гивенталь И., Щукина Л. Музыкальная литература. Вып. 1. М.: «Музыка», 1986, 444 с. 


	Аудиторное занятие Самост работа
	
	1
	5


7. Материально-техническое обеспечение курса
 Обеспечение дисциплины средствами обучения

	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр (проигрыватель виниловых пластинок, лазерный проигрыватель компакт-дисков)
	Аудиторное занятие
	Все.
	1

	2. - Компакт-диски 

    - кассеты, 

     -виниловые пластинки 



	Аудиторное занятие Самост.раб.
	все
	600
50

40

	3. Фортепиано
	Аудиторное занятие Самост.раб.
	
	1

	4. Ноты
	Аудиторное занятие Самост.раб.
	
	800


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета музыкальной литературы, музыкального центра,  компакт-дисков, фортепиано (рояль).  

8. Методические рекомендации преподавателям. 
 - Рекомендуется проводить контрольные уроки по следующим темам:  
I курс (1 и 2 семестры): 1, 2, 3, 7, 8, 9, 10,11.
(По теме 10 возможно проведение контрольного урока в письменной форме.)
II курс (3 и 4 семестры): 1,2,3,5,7, 8,14, 16.

- По теме 2 рекомендуется провести семинар на тему «Критическая деятельность Р.Шумана». Примерные вопросы: 
-    Обоснование критической деятельности;

17. Связь с немецкой литературой.

18. Появление NZfM; Давидсбунд; все о газете.

19. Цели критики.

20. Жанры критики.

21. Стиль статей.

22. Эстетические идеалы Шумана
23. Связь Шумана – критика и композитора.

Занятие по теме 15 (Романтизм в музыке) также предполагает форму семинара. (Вопросы даются заранее).
- Рекомендуется проводить аудиторные письменные работы типа реферата. Например: Моцарт. Театр и симфония (во 2-м семестре), Верди и Вагнер; Оперная реформа Вагнера (в 4-м семестре).
- Рекомендуется использовать форму самостоятельных сообщений студентов, начиная со 2-го курса. Примерные темы сообщений:
III семестр: Р.Шуман. Фортепианный концерт;



Ф.Шопен. Фортепианные концерты;



Ф.Шопен. Поздние программные пьесы.

Ф.Лист. Симфоническая поэма «Мазепа» (или любая другая поэма).
IV семестр: - К. Сен-Санс. Творческий облик.

24. Г. Вольф. Творческий облик.

25. А. Брукнер. Творческий облик.

26. К. Дебюсси. «Море».

9. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
Самостоятельная внеаудиторная работа студента является важной частью освоения учебного материала.

     Самостоятельная работа студента по дисциплине МУЗЫКАЛЬНАЯ ЛИТЕРАТУРА включает в себя: повторение и закрепление теоретического материала по конспектам лекций; освоение учебной литературы; знакомство с дополнительной литературой, конспектирование; прослушивание музыкальных произведений; самостоятельное исполнение отдельных тем на фортепиано (данных в перечне домашних заданий); разбор музыкальных произведений по нотам (см. перечень заданий); подготовка к зачетам и экзаменам, подготовка самостоятельных сообщений. В ходе выполнения самостоятельной работы студент в обязательном порядке ведет конспект, который на занятиях может быть дополнен и исправлен. 
 Формы самостоятельной работы по музыкальной литературе на теоретическом отделении достаточно объемны, системны и разнообразны. Поурочные формы, подготовка к семинару, контрольные уроки, подготовка сообщений – все это накопляется к итоговой форме курса западноевропейской музыкальной литературы, к экзамену.  

I курс  1 семестр.
Тема 1. Тема 2.  Античная музыкальная культура. Музыкальная культура Средневековья. Музыкальная культура эпохи Возрождения. Музыкальная культура ХVII - 1-й половины ХVIII века.

Прочесть по учебнику 12 - сс. 6-87; по учебнику 1 – сс.5-60.
   Уметь дать общую характеристику музыкальной культуры античности, средневековья, Возрождения, барокко. Знать музыкальные жанры вышеназванных эпох; важнейшие музыкальные школы и их представителей (Возрождение, барокко). Дополнительно прослушать: Г.де Машо Месса, Каччини «Эвридика», Вивальди «Времена года».
Объем работы
Тема 3.  И.С. Бах. Учебник 12 – с.106-173; учебник 1-  с.65-173. Знакомство с монографиями Швейцера, Друскина.
    Чтение, выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Уметь дать общую характеристику «Хорошо темперированному клавиру», «Стастям по Матфею», Мессе си-минор. Играть темы из этих произведений. Дополниительно прослушать Бранденбургские концерты, Скрипичную партиту ре-минор, Магнификат.
Объем работы

Тема 4.  Г.Ф.Гендель.  Учебник 12 – с. 88-89, 96-97; учебник 1 – с.197.
   Читать, конспект наследия по жанрам. Уметь дать характеристику жанру оратории (история, особенности жанра). Прослушать оратории «Мессия», «Самсон».
Объем работы

Тема 5.  К.В.Глюк. Читать учебник 11 – с.63-77; 7 – с.73-92. Прочесть монографию И.Белецкого. Знать основные положения оперной реформы, реформаторские принципы в опере «Орфей». Играть темы из оперы. Прослушать увертюры к операм «Альцеста», «Ифигения в Авлиде». 
Объем работы

Тема 6.  Венский классицизм. Читать учебник 11 – с.3-78. Составить план – конспект. Знать художественные направления эпохи Просвещения, определение классицизма, формирование сонатно-симфонического цикла, классический оркестр, оперные жанры.
Объем работы

Тема 7.  Й.Гайдн. Читать учебник 11 – с.197-212; Альшванг Избранные статьи II том. Йозеф Гайдн. Чтение, выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Разбор изучаемых произведений. Игра тем из сонат и симфоний. Дополнительно прослушать Симфонии №№100,101, Ораторию «Времена года» целиком. 
Объем работы

Подготовка вопросов к экзамену
2 семестр.
      Тема 8.  В.А.Моцарт. Читать учебники: 11 – с.408-430, 7 – 160-174.  
    Чтение, выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Разбор изучаемых произведений. Игра тем из симфоний, сонат, опер. Подготовка к викторине. Знакомство с монографией Г.Аберта. самостоятельно прослушать фортепианные концерты №№20, 23.
Объем работы

Тема 9.  Л.В.Бетховен. Читать учебник  8 – с.31-133, Сборник «Музыка французской революции. Бетховен». Чтение и выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Разбор изучаемых произведений. Игра тем из симфоний, сонат, увертюры «Эгмонт». Подготовка к викторине. Прослушать все симфонии, сонаты, фортепианные концерты №3,4,5.
Объем работы

Тема 10.  Контрольный урок по теме «Венский классицизм».
Прочесть конспект по теме. Выучить наизусть музыкальные примеры на различные типы тематизма из произведений Гайдна, Моцарта, Бетховена.
Объем работы

Тема 11.  Романтизм в музыке. Ф.Шуберт. 
Читать учебник 8 – с. 199-234, с.244-249. Выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Разбор изучаемых произведений. Игра тем из песен, Неоконченной симфонии. Подготовка к викторине. Знакомство с монографией П.Вульфиуса. Самостоятельно прослушать Квартеты ре-минор, ля-минор. 
Объем работы

Тема 12.  К.М.Вебер.
Читать учебник 8 – с.267-286. Выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Прослушать оперу «Freischutz», «Приглашение к танцу».
Объем работы

II курс  3 семестр.

Специфика второго года обучения.

На втором курсе теоретик уже приобретает некоторые профессиональные знания и навыки, на которые можно опереться, которые можно закрепить. 

1. Задания по темам выполняются еженедельно, развивают навык регулярной работы с учебником, специальной литературой, нотным материалом, аудиозаписью.
2. Семинарские занятия формируют навык самостоятельного отбора материала по теме,  умение проработать специализированный текст, выстроить драматургию рассказа, оперативно среагировать на вопросы преподавателя и группы, вести диалог, вернуться к теме и завершить её.
3. Контрольные уроки заставляют студента форсировать самостоятельную работу, дают своеобразный творческий и стрессовый всплеск, учат охватывать материал в сжатые сроки.

4. Экзамен в 4 семестре требует охвата изученного материала вторым слоем, ликвидации пробелов знаний, восстановление некоторого материала 1-го года обучения. Вопросы билетов предварительно выстраиваются и закрепляются в памяти.  
Тема 1. Ф.Мендельсон.

  По учебнику 8 с.310-316,329. Чтение, выписка основных этапов творческого пути, конспект наследия по жанрам. Возможно альтернативное использование учебника 3 для чтения тем Творческий путь и Анализ отдельных произведений, с. 310-360. Самостоятельно прослушать «Итальянскую симфонию», увертюры «Прекрасная Мелузина» и «Гебриды». Игра «Песен без слов», симфоний в 4 руки.
Объем работы -  .

Тема 2. Р.Шуман.

  По учебнику 8 с. 330-339,369. По учебнику 3 с. 261-446. Те же формы работы с темами Творческий путь, Наследие по жанрам, анализ отдельных сочинений. Самостоятельное прослушивание увертюры «Манфред». Чтение сочинений Э.Т.А.Гофмана. Конспектирование статей. Подготовка к семинару «Шуман – критик». Игра фрагментов фортепианного наследия, Романсов с собственным аккомпанементом, Симфоний в 4 руки.

Объем работы -  .

Тема 3. Ф.Шопен.

  По учебнику 8 с. 451-458, 484-518. По учебнику 3 с. 447-458. Формы работы здесь и далее – традиционные. Самостоятельное прослушивание Концерта для фортепиано е-moll, Скерцо в- moll, Баллад №№2,3,4. Чтение статьи Ю.Тюлина «О программности в произведениях Шопена». Игра Мазурок, Прелюдий, Ноктюрнов.

Объем работы - .

Тема 4. Г.Берлиоз.
  По учебнику 4 с. 21-70. Самостоятельное прослушивание «Траурно-триумфальной» симфонии. Игра по партитуре «Фантастической симфонии» 

2-х тем.

Объем работы - .

Тема 5. Ф.Лист.

  По учебнику 9 с. 200-223, 264; по учебнику 4 с. 75-102. Самостоятельное прослушивание «Фауст-симфонии», Парафразов «Риголетто» и «Дон Жуан». Игра тем из «Прелюдов». Знакомство с монографией Я.Мильштейна.

 Объем работы - .

Тема 6. Д.Россини.

  По учебнику 8 с.361-378. Самостоятельное прослушивание избранных увертюр. Чтение либретто опер. Пение арий из «Севильского цирюльника».

 Объем работы - .

Подготовка вопросов к экзамену.

     
4 семестр.

Тема 7. Р.Вагнер.

  По учебнику 9 с.13-55, 71-77. По учебнику 4 с.184-300. Чтение либретто. Знакомство с монографией Б.Левика. Р.Вагнер.»Статьи и материалы». Прослушивание избранных оперных сцен. Просмотр фильмов-опер.
Объем работы - .

Тема 8. Д.Верди.

  По учебнику 9 с.277-320,338. По учебнику 4 с.353-470. Просмотр фильмов-опер. Чтение либретто. Ознакомление с монографией Соловцова. Чтение статьи Г.Орджоникидзе «Оперы Верди на сюжеты Шекспира». Игра и пение тем из опер «Риголетто», «Травиата», «Аида».

Объем работы - .

Тема 9. И Брамс.

  По учебнику 9 с. 82-84,126. По учебнику 4 с. 301-352. Самостоятельное прослушивание Скрипичного концерта, «Немецкого реквиема». Игра тем из Интермеццо, Симфонии№4. Песни по выбору с аккомпанементом. Чтение монографий Друскина и Царевой.
 Объем работы - .

Тема 10. Французская лирическая опера. Ш.Гуно.

  По учебнику 9 с.325-380. По учебнику 5 с.3-62.

Объем работы - .

Тема 11. Ж.Бизе.

  По учебнику 9 с.355-362; по учебнику 5 с.63-126. Чтение новеллы П.Мериме «Кармен». Самостоятельное прослушивание музыки к «Арлезианке». Чтение статьи Альшванга «Оперные жанры «Кармен». Игра и пение тем из опер.
Объем работы - .

Тема 12. Б.Сметана.

  По учебнику 9 с.404-413, 439; по учебнику 5 с.136-160.

Объем работы - .

Тема 13. А.Дворжак.

  По учебнику 9 с.440-443, 474; по учебнику 5 с.182-200.

Объем работы - .

Тема 14. Э.Григ.

  По учебнику 9 с.477-488, 500; По учебнику 5 с. 219-282. Чтение пьесы Г.Ибсена «Пер Гюнт». Чтение статьи Асафьева «О Григе». Игра тем из Музыки к «Пер Гюнту», фортепианных миниатюр. Песни с собственным аккомпанементом на выбор.
Объем работы - .

Тема 15. Романтизм. Обобщения.

  Подготовка к семинару по материалам конспекта и главе в учебнике 8. 

Объем работы - .

Тема 16 Импрессионизм в музыке. К.Дебюсси.

  По учебнику 10 с. 34-51; по учебнику 5 с. 283-343. Самостоятельное прослушивание фортепианных циклов, оперы «Пеллеас и Мелисанда» в отрывках. Игра тем из «Прелюдий».

Объем работы - .

Тема 17. М.Равель.

  По учебнику 10 с. 53-79; по учебнику 5 с. 344-385. Самостоятельное прослушивание опер «Дитя и волшебство», «Испанский час», Концертов для фортепиано.

Объем работы - .

Тема 18. Подготовка самостоятельного сообщения.

 Объем работы - .

Тема 19. Веризм. Д.Пуччини.

  По учебнику 10 с. 87-96. Самостоятельное прослушивание опер Леонкавалло «Паяцы» и Масканьи «Сельская честь».

 Объем работы - .

Подготовка вопросов к экзамену. 

10. Перечень основной и дополнительной учебной литературы. 
Основная
1. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.1. Изд 3-е дополненное - М.,2013 с.351
2. Левик Б.В. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.2. - Изд 3-е дополненное - М.,2013.с.300.
3. Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.3.  Изд 3-е дополненное - М.,2013 4. Левик Б.В. . Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.4. - М.: Музыка, 1981. с.482.
5. Левик Б.В. Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.5. Изд 3-е дополненное - М.,2013. с.390.
Дополнительная

1. Розеншильд К. История зарубежной музыки. М.: Музыка, 1978. с.533
2. Левик Б.В. История зарубежной музыки. Вып.2. – М.: Музыка, 1980.с.274.
3. Конен В.Д. История зарубежной музыки. Вып.3. – М.: Музыка, 1976. с.525.

4. Друскин М.С. История зарубежной музыки. Вып.4. – М.: Музыка, 1983. с.518.
5. История зарубежной музыки. Вып.5. Ред. И.Нестьева.– М.: Музыка, 1988, 448 с.
6. Гивенталь И., Щукина-Гингольд Л. Музыкальная литература. Вып.2. М.: «Музыка», 1984, 479 с.

7. Гивенталь И., Щукина Л. Музыкальная литература. Вып. 1. М.: «Музыка», 1986, 444 с. 
8.Галацкая В.С. Музыкальная литература зарубежных стран. Учебное пособие для     музыкальных училищ. Вып.1. Под ред. Е.М. Царевой.М.: Музыка, 2002. — 350 с.

9. Музыкальная литература зарубежных стран.  Вып.2.  Г. Жданова, И Молчанова, ИИ. Охалова. Ред.Е.М. Царева. — М.: Музыка, 2002. — 414 с. 
  10.  Музыкальная литература зарубежных стран.  Вып.3. Под ред. Е.М. Царевой. — М.:     Музыка, 2004. — 590 с
11. Музыкальная литература зарубежных стран.  Вып.4. Под ред. Е.М. Царевой. — М.:     Музыка, 2006. — 704 с
12. Музыкальная литература зарубежных стран.  Вып.5. Под ред. Е.М. Царевой. — М.: Музыка, 2007. — 640 с. 
Монографии
Аберт Г. В.А.Моцарт. Часть I книга 1.  М., «Музыка», 1978, 534 с.
Аберт Г. В.А.Моцарт. Часть I книга 2.  М., «Музыка», 1983, 638 с.
Аберт Г. В.А.Моцарт. Часть II  книга 1. М., «Музыка» 1984, 518 с. 

Аберт Г. В.А.Моцарт. Часть II  книга 2. М., «Музыка» 1985,563 с 

Альшванг А. Оперные жанры «Кармен». Избранные сочинения. М.: «Музыка», 1950, 121-133 с. 
Альшванг А. Л В Бетховен. М.: «Музыка», 1977, 445 с.
Асафьев Б. О Григе. Л.: «Музыка», 1984, 87 с.
Белецкий И.. К. В. Глюк. М.: «Музыка», 1981, 114 с.
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