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1.Введение
Рабочая программа учебной дисциплины «История исполнительского искусства» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 53.02.03  «Инструментальное исполнительство», Фортепиано углубленной подготовки в части освоения основных видов профессиональной деятельности. 

Виды профессиональной деятельности: 

-   музыкально-инструментальное исполнительство; 

- музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 

- организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений, 

Подготовка предполагает формирование соответствующих общих и профессиональных компетенций: 

Профессиональные компетенции в исполнительской деятельности.

1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, ансамблевый  репертуар.

2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации. 

3. Осваивать сольный и ансамблевый  исполнительский репертуар.

4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи.

6. Создавать концертно-тематические программы с учётом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.


 Профессиональные компетенции в педагогической деятельности. 

1.Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования.

2. Использовать знания в области педагогики и психологии в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока.

4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых фортепианных школ.

6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы с учётом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

Знания, навыки, компетенции,  приобретенные в результате изучения дисциплины «История исполнительского искусства», могут быть использованы в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:
            музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; 

музыкально-инструментальное исполнительство; 

организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений.
Учебная дисциплина «История исполнительского искусства»  - в структуре основной профессиональной образовательной программы принадлежит  к  разделу – Профессиональный модуль 06 «исполнительская деятельность» МДК 01.04. Учебно-методическое обеспечение учебного процесса.

2. Цели и задачи курса
Основной целью дисциплины является воспитание квалифицированных преподавателей ДМШ и ДШИ, способных грамотно формировать репертуар учащихся и ориентироваться в нотной литературе; расширение и углубление знаний, умений и навыков, получаемых студентами по основным дисциплинам специального цикла;
В качестве основных задач курса определим:

· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с фортепианным искусством, историей создания произведений, их жанровых и стилистических особенностей,

· воспитание у студентов умения целостного анализа художественно-выразительных возможностей исполнительских средств, формирование представления об эволюции фортепианной музыки как целост​ном процессе,

· выработка навыков анализа интерпретации музыкальных произведений и критериев их оценки,

В задачи курса также входит раскрытие неразрывной связи исторического процесса развития фортепианного искусства, его стилевые особенности.

3. Требования к уровню освоения содержания курса

     В результате изу​че​​​ния дисциплины сту​дент должен:

иметь практический опыт:

-  слухового знакомства с музыкальными произведениями по темам курса;
- выполнения  письменных заданий, докладов по темам курса;       
- самостоятельного изучения литературы биографического, музыковедческого и музыкально-аналитического плана, по​священной фортепианной музыке.
знать: 

- основные биографические  и творческих вехи компо​зиторов, изучаемых по темам курса, их фортепианные сочинения;
- выдающихся представителей фортепианной отечественной и зарубежной исполнительских школ;
- известных фортепианных педагогов России и зарубежных стран.
уметь: 

-ориентироваться   в  фортепианном наследии   композиторов XVIII-ХХ веков;

-анализировать (на слух и по нотам) содержатель​ный, структурный и исполнительский аспекты изучаемых произведений;

- выразить свое отношение к изучаемой музыке пу​тем подготовки а) рассказа (беседы, лекции) о ней на осно​ве предварительно произведенного анализа (тональность, основной тематизм, образный строй, структура): б) написания отзыва в свободной форме (эссе, рецензия, критическая статья и др.)
4.Объем курса, виды учебной работы и отчетности
 В цикле МДК максимальная   учебная нагрузка студента - 105 часов
 Аудиторные занятия - 70 часов (групповые)
 Самостоятельная работа студента – 35 часов
 Время изучения   7 и 8 семестры 
 Форма контроля – 7 семестр – итог, 8  семестр – экзамен 

ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
Специальность – 53.02.03 «Инструментальное исполнительство», фортепиано

Форма обучения – очная.

Дисциплина -  «История исполнительского искусства», занятия  групповые.
	№ п/п
	Наименование разделов и тем
	Макси​мальная нагрузка студен​тов
	Количе​ство аудитор​ных часов
	Самосто​ятельная работа студен​тов

	
	
	
	лек​ции
	семинар
	

	1
	Исторические предпосылки формирования клавирной культуры.
	4
	3
	-
	1

	2
	И. С. Бах – его клавирное творчество.

История создания циклов «Хорошо темперированный клавир» и «Искусство фуги».
	4
	2
	1
	1

	3
	Проблемы интерпретации баховской музыки.
	4
	2
	1
	1

	4
	Клавирное творчество В. А. Моцарта в контексте творчества его современников (Д. Чимароза, Д. Грациоли, И. Бенда, Ф. Душек, сыновья И. С. Баха, М. Клементи и др.).
	4
	1
	-
	3

	5
	Фортепианная культура Западной Европы рубежа XVIII-XIX веков.

Л. Бетховен как величайший представитель венской школы начала XIX века.
	4
	3
	-
	1

	6
	Выдающиеся интерпретаторы музыки венских классиков.
	4
	2
	1
	1

	7
	Новые тенденции в развитии фортепианной музыки первой половины XIX века. Романтизм как идейно-художественное движение и особенности его проявления в фортепианной музыке и исполнительстве.
	4
	3
	-
	1

	8
	Р. Шуман. Его взгляды на фортепианное искусство и воспитание музыканта.
	4
	3
	-
	1

	9
	Эпоха исполнителей-виртуозов середины XIX века (Ф. Калькбрен​нер, С. Тальберг, А. Герц и др.).
	4
	3
	-
	1

	10
	Вопросы интерпретации музыки Ф. Шопена.
	4
	3
	-
	1

	11
	Фортепианное творчество и педагогическая деятельность Ф. Листа.
	4
	2
	1
	1

	12
	Период середины XIX века и его значение в развитии фортепиан​ного искусства России. Братья Рубинштейн – их музыкально-общественная, педагогическая и композиторская деятельность. 
	4
	3
	-
	1

	13
	Фортепианное творчество П. И. Чайковского и композиторов «Могучей кучки».
	4
	3
	-
	1

	14
	И. Брамс и его фортепианное творчество в контексте фортепианного искусства второй половины XIX века.
	4
	3
	-
	1

	15
	Французская школа фортепианного искусства конца XIX века – К. Сен-Санс и С. Франк. Норвежская и славянская фортепианные школы рубежа XIX-XX веков.
	4
	3
	-
	1

	16
	Французские и испанские композиторы, и пианисты конца XIX – начала XX века.
	4
	3
	-
	1

	17
	Русское фортепианно-исполнительское и педагогическое искусство конца XIX – начала XX века.
	4
	3
	-
	1

	18
	Фортепианное искусство в период между двумя мировыми войнами. Немецкая и австрийская школы.
	4
	3
	-
	1

	19
	Французская фортепианная школа первой половины XX века.
	4
	3
	-
	1

	20
	Фортепианное искусство других стран Европы и Америки.
	4
	3
	-
	1

	21
	Русское фортепианное творчество XX века.
	8
	2
	1
	5

	22
	Крупнейшие международные фортепианные конкурсы и их значение в исполнительской культуре современности.
	5
	3
	-
	2

	23
	Петербургская (Ленинградская) педагогическая фортепианная школа.
	6
	2
	1
	3

	24
	Московская педагогическая фортепианная школа.
	6
	3
	-
	3

	Итого:
	105
	64
	6
	35


Распределение учебной нагрузки по семестрам 
Групповые занятия

	Вид учебной работы
	Всего
	                  Номер семестра

	
	
	                 7
	                8

	Аудиторные занятия
Самостоятельная работа
	   70

   35
	               32

               16
               
	              38
              19

	Всего
	  105
	               48
	              57

	Вид итогового контроля
	
	            итог
	           экзамен


5. Содержание курса

Тема1 
Исторические предпосылки формирования клавирной культуры.

Возникновение различных национальных композиторских школ, их особенности, крупнейшие представители (Испания – А. де Кабесон, А. Солер; Англия – У. Берд, Д. Булл, Г. Перселл; Нидерланды – Я. Свелинк; Франция – Ж. Шамбоньер, Л, Куперен, Ф. Куперен, Л. Маршан, Ж. Рамо; Италия – Д. Фре​с​ко​бальди, Д. Скарлатти; Германия – Д. Букстехуде, И. Кунау, Г. Гендель, И. Бах). Роль импровизации в исполнительском искусстве того времени. Клавир – как родовое понятие группы клавишных инструментов. Знакомство с особенностями органа, клавесина и клавикорда.

В результате изучения темы студент должен знать: исторические предпосылки формирования клавирной культуры Испании, Нидерландов, Англии, Франции, Италии, Германии, а также наиболее известных представителей этих национальных школ.
Тема II.

И. С. Бах – его клавирное творчество. История создания циклов «Хорошо темперированный клавир» и «Искусство фуги».
Разнообразие жанров и форм, большая амплитуда технологической слож​нос​ти освоения его произведений. Исполнительская и педагогическая деятель​ность и. С. Баха. Тенденция к сочинению различных циклов и сборников клавирных произведений. Краткая история создания его французских, английских сюит, партит, трехголосных и двухголосных инвенций, «Гольдберг-вариаций». Полифонизм – как основа музыкального мышления Баха. Преломление в его творчестве различных национальных черт музыкального стиля некоторых других стран Европы (в частности – Италии, Франции, Англии).

Краткий обзор некоторых пьес цикла «Хорошо темперированный кла​вир». Проблема редактирования автор​ского нотного текста. Сравнительный анализ крупнейших редакций различных клавирных произведений Баха, в частности – Черни, Муджеллини, Бузони, Келлера, Копчевского, Ройзмана, Ландсгофа, Хернади, Бартока. Знакомство с бартоковской редакцией «Хорошо темперированного клавира» как ярким образцом интерпретационно-педагогического типа редакций. Понятие «уртек​ста» и редакторских ремарок и комментариев.

В результате изучения темы студент должен знать: основные этапы клавирного творчества И.С.Баха, историю создания его основных произведений, уметь сделать сравнительный анализ различных редакций  цикла «Хорошо темперированный клавир».
Тема III.

Проблемы интерпретации баховской музыки.

Сравнительный анализ интерпретации крупнейших исполнителей музыки Баха. Понятие «аутентичное» исполнение. Крупнейшие представители «клавесинной» исполнительской школы: Р. Киркпатрик, И. Неф, В. Ландовска, Г. Рамин, в России – А. Любимов, В. Радченков, Р. Рудица и др. Представители «фортепианной» традиции исполнения музыки Баха: С. Фейн​берг, Г. Гульд, С. Рихтер, Г. Нейгауз, М. Юдина, Ф, Гульда, Г. Соколов,         М. Плет​нев и другие. Знакомство с транскрипциями баховских произведений. Понятие «транскрипция» – как синтезированный вид композиторско-исполни​тель​ского вида творчества. Знакомство с крупнейшими музыкально-литера​тур​ными исследованиями в области баховского творчества: Э. Бодки «Интерпретация клавирных произведений И. С. Баха», А. Швейцера «Иоганн Себастьян Бах», трудов И. Копчевского, Б. Яворского, Я. Мильштейна и других.

В результате изучения темы студент должен знать: имена и творчество крупнейших исполнителей клавирной музыки И.С.Баха, а также  музыкально-литера​тур​ные исследования в области баховского творчества.
Тема IV.

Клавирное творчество В. А. Моцарта в контексте творчества его современников (Д. Чимароза, Д. Грациоли, И. Бенда, Ф. Душек, сыновья         И. С. Баха, М. Клементи и др.).

Исполнительская и педагогическая деятельность В. Моцарта. Исполни​тель​ский анализ его сонат и фортепианных концертов. Знакомство с крупней​шей монографий Г. Аберта «В. А. Моцарт», с исследованием П. и Е. Бадура-Скода «Интерпретация Моцарта», некоторых других работ. Концертные «академии» в Берлине, Праге, Вене, других городах. Состязания с М. Кле​менти. Два типа виртуозности. В. Моцарт – как представитель лучших традиций «галантного» стиля.

В результате изучения темы студент должен знать: клавирные произведения В. А. Моцарта в контексте творчества его современников, а также крупнейшие музыкально-литера​тур​ные исследования в этой области.
Тема V.

Фортепианная культура Западной Европы рубежа XVIII-XIX веков.           Л. Бетховен как величайший представитель венской школы начала XIX века.
Бурное развитие и совершенствование инструмента «фортепиано», его широкое распространение. Появление первых публичных платных концертов – демократизация музыкально-исполнительского искусства. Различные компо​зи​торские и исполнительские школы, в частности – лондонская (М. Клементи) и венская (И. Гуммель). Творчество И. Крамера, Дж. Фильда и др. Педагогическая (инструктивная) направленность многих сочинений этих композиторов.

Поиск новых образов и средств музыкальной выразительности в компо​зитор​ском творчестве. Бетховен – исполнитель-виртуоз «одухотворен​ного, вели​чественного плана» (К. Черни). Разнообразие жанров его клавирного твор​чест​ва, динамичность – как главные свойства его произведений, введение в музыку образа судьбы, духа борьбы и несокрушимости воли человека. Бетховенская лирика, пантеистические образы многих его произведений, оркест​ральность его фортепианной музыки, а также принцип «программности».

В результате изучения темы студент должен иметь представление о фортепианной культуре Западной Европы рубежа XVIII-XIX веков, а также  Л. Бетховене как величайшем представителе венской школы начала XIX века, суметь обозначить его типические черты и особенности индивидуального стиля.
Тема VI.

Выдающиеся интерпретаторы музыки венских классиков.

Творческие портреты исполнителей музыки венских класиков (В. Гизе​кинг, К. Хаскил, Д. Барен​бойм, П. Бадура-Скода, Э. Фишер, А. Брендль,        М. Гринберг, М. Юдина, В. Нильсен и др). Шнабелевская редакция тридцати двух фортепианных сонат Бетховена. А. Шнабель – исполнитель и педагог. Камерное инструментальное творчество венских классиков.
В результате изучения темы студент должен знать: имена и творчество крупнейших отечественных и зарубежных интерпретаторов клавирной музыки Л.Бетховена, уметь дать сравнительный исполнительский анализ разных интерпретаций.
Тема VII.

Новые тенденции в развитии фортепианной музыки первой половины XIX века. Романтизм как идейно-художественное движение и особенности его проявления в фортепианной музыке и исполнительстве.

Интерес к лирической сфере чувств, психологическое углубление музы​каль​ных образов. Обогащение сферы музыки образами и выразительными средствами смежных видов искусств. «Песенная природа» фортепианных про​из​ве​дений Ф. Шуберта, его миниатюры, сонаты, фантазия «Скиталец». Камерно-инструментальное творчество Ф. Шуберта. Другие немецкие романтики начала XIX века – К. М. Вебер и Ф. Мендельсон, их исполнительская и общественная деятельность. Основание Мендельсоном в 1843 году в Лейпциге первой немецкой консерватории.

В результате изучения темы студент должен знать: основные характеристики и социально-культурные предпосылки возникновения романтизма как идейно-художественного течения, назвать крупнейших представителей романтизма в области музыкального искусства.
Тема VIII.

Р. Шуман. Его взгляды на фортепианное искусство и воспитание музыканта.

Черты стиля и жанра фортепианного творчества. Р. Шуман – как музы​каль​ный писатель и критик, основатель «нового музыкального журнала». Педагогические взгляды Шумана («Домашние и жизненные правила для музыкантов»). Фантазийность и свободная вариационность – как главное свойство фортепианных сочинений Р. Шумана, программность многих его произведений. Выдающиеся пианисты – исполнители музыки Шумана:           В. Соф​ро​ницкий, Г. Нейгауз, С. Фейнберг, А. Корто, Е. Кисин и др.

В результате изучения темы студент должен знать: основные клавирные произведения Р.Шумана, уметь дать им характеристику, знать историю их создания; иметь представление о лучших интерпретаторах музыки Шумана.
Тема IX.

Эпоха исполнителей-виртуозов середины XIX века (Ф. Калькбреннер,          С. Тальберг, А. Герц и др.).

Педагогические школы К. Черни, Ф. Вика, А. Лемуана, И. Гуммеля, И. Мо​ше​леса и др. Издание «Метод методов» Фетиса и Мошелеса, где отрица​лись единые для всех двигательные приемы, и признавалось право индивиду​ального решения этой проблемы (1837 г.). Ф. Шопен – черты стиля и жанры творчества, его педагогическая и исполнительская деятель​ность. Творчество Шопена в контексте всех важнейших стилевых направ​лений первой половины XIX века. Новаторские взгляды Шопена в методике, касающиеся развития свободы руки и гибкости запястья, а также его аппликатурные принципы.

В результате изучения темы студент должен иметь представление о клавирном творчестве Ф.Шопена в контексте исполнительских традиций  первой половины 19-ого века, знать наиболее значительные клавирные произведения Ф.Шопена.
Тема X.

Вопросы интерпретации музыки Ф. Шопена.

Сочетание в его творчестве аристократизма и изысканности с простотой народной песенности. Шопеновское rubato («Пусть Ваша левая рука будет капельмейстером, правой же рукой делайте все, что захотите и сможете»). Разновидность индивидуальных трактовок произведений Шопена крупней​шими представителями пианизма прошлого и настоящего (Т. Лешетицкий,    И. Падеревский, А. Рубинштейн, И. Гофман, С. Рахманинов, А. Корто, Г. Нейгауз, Л. Оборин, Я. Зак, Ст. Нейгауз, В. Клайберн, М. Поллини, Е. Кисин и др.). Индивидуальное переосмысление жанров в творчестве Шопена (этюды, полонезы, мазурки, вальсы, ноктюрны, скерцо, прелюдии). Конкурс имени Шопена в Варшаве – прошлое и настоящее.

В результате изучения темы студент должен знать: имена и творчество крупнейших пианистов-шопенистов России и зарубежных стран, уметь дать сравнительные исполнительские анализы разных интерпретаций.
Тема XI.

Фортепианное творчество и педагогическая деятельность Ф. Листа.

Эволюция композиторского и исполнительского стиля. Фортепианный цикл «Годы странствий». Венгерские рапсодии Листа – как яркое проявление народности его творчества. Обширная просветительская и общественная деятельность Листа в Веймаре и Будапеште. Создание в Будапеште в 1875 г. Музыкальной Академии. Использование в своем творчестве программного метода, монотематизма. «Фаустианский» характер сонаты h-moll и других сочинений, автобиографичность многих произведений, «фресковость» изложения фортепианной фактуры. Создание жанра этюда – как характерного, программного художественного произведения.

Новаторские принципы его педагогики. Уделение большого внимания художественной стороне исполнения, развитию певучего звука, внутреннего слуха исполнителя. «Техника рождается из «духа», а не из механики». Сведе​ние фактурных трудностей к фундаментальным формулам. Пропагандистская деятельность Листа по вовлечению в художественно-концертную жизнь твор​чества его выдающихся предшественников и современников. Жанр форте​пиан​ной транскрипции в творчестве Листа. Интерпретационные вопросы в исполнении произведений Листа крупнейшими пианистами: Ф. Бузони, Г. Гин​з​бург, Л. Берман, Э. Гилельс, А. Гаврилов, М. Плетнев и другие. Конкурс имени Ф. Листа в Будапеште.

В результате изучения темы студент должен иметь представление о Ф.Листе как выдающемся разностороннем музыканте – композиторе, педагоге, писателе, редакторе, исполнителе и общественном деятеле. Основные стилевые черты его фортепианного творчества.
Тема XII.

Период середины XIX века и его значение в развитии фортепианного искусства России. Братья Рубинштейны – их музыкально-общественная, педагогическая и композиторская деятельность. 

Развитие в России просветительского движения во всех областях науки и искусства. Организация «Русского музыкального общества» (1859) и первых русс​ких консерваторий. Выдвижение целой плеяды музыкантов-просветителей (братья Рубинштейн, М. Балакирев, А. Серов, В. Стасов и др.). Проведение    А. Рубин​штейном цикла «Исторические концерты» (1302 пьесы семидесяти девяти авторов) и цикла лекций-концертов «История литературы фортепиан​ной музыки». Создание русской фортепианной школы. Организация первого международного конкурса для пианистов и композиторов. Административная и исполнительская деятельность Н. Рубинштейна, пропаганда им творчества русских композиторов.

В результате изучения темы студент должен иметь представление о музыкально-культурной ситуации  в России  в середине и во второй половине 19-ого века и творчестве русских композиторов в этом контексте.
Тема XIII.

Фортепианное творчество П. И. Чайковского и композиторов «Могучей кучки».

«Исламей» Балакирева как развитие романтическо-поэмного жанра в музыке, подлинно народная поэма, продолжение и развитие традиций баллад Шопена и рапсодий Листа. Фортепианный цикл М. Мусоргского «Картинки с выставки» (изобразитель​ность, звукокрасочность и колорит, социальные темы). Фортепианный концерт Н. Римского-Корсакова, основанный целиком на песенной тематике, его другие фортепианные сочинения. «Маленькая сюита» А. Бородина – развитие лири​чес​ких музыкальных образов. Разработка жанра русских народных песен в фортепианном творчестве П. Чайковского, мелодическое богатство его произведений, более фактурно насыщенное их изложение. Фортепианные концерты П. И. Чайковского, их место в репертуаре крупнейших пианистов. Обращение композитора к детской тематике. Произведения Чайковского в современной исполнительской практике.

 В результате изучения темы студент должен знать: индивидуальные стилевые черты русских композиторов второй половины 19-ого века, их конкретное проявление в жанрах и формах музыкальных произведений.
Тема XIV.

И. Брамс и его фортепианное творчество в контексте фортепианного искусства второй половины XIX века.

Интенсивное развитие музыкальной культуры Австрии и Германии, возникновение новых центров музыкально-профессионального образования. Появление печатных изданий крупнейших произведений композиторов прош​лого и настоящего, рассчитанных на учащихся и широкие круги любителей музыки. Творчество И. Брамса – его этические идеалы, ценность духовного начала, интерес к музыкальному фольклору, к немецкой, венгерской, славян​ской песне. Характерные черты письма – насыщенная аккордовая фактура, полифоничность, полиритмия, черты оркестральности, приверженность много​част​ного цикла и бетховенского принципа мотивной разработки. Трактовка фортепианного концерта как симфонии-концерта. Камерное инструментальное  творчество Брамса. Педагогический сборник «51 упражнение» (1893), где главное внимание уделяется развитию крупной техники.

В результате изучения темы студент должен знать: основные стилистические черты клавирного творчества И.Брамса, наиболее значительные произведения, историю их создания,  а также творчество выдающихся интерпретаторов музыки Брамса.
Тема XV.

Французская школа фортепианного искусства конца XIX века – К. Сен-Санс и С. Франк. Норвежская и славянская фортепианные школы рубежа XIX-XX веков.

Возрождение традиций старых мастеров французской музыки, публи​кация их произведений, переложений для фортепиано. Исполнительская дея​тель​ность Сен-Санса в Европе и Америке. Создание им выдающихся образцов в жанре фортепианного концерта. Одночастные произведения для фортепиано с оркестром С. Франка, Г. Форе, В. д’Энди. Цикл пьес в 4 руки «Детские игры» Ж. Бизе. Парижская консерватория как крупнейший музыкально-педа​го​ги​ческий центр страны (профессора А. Мармонтель, Ф. Планте).

Фортепианное творчество Э. Грига. Обращение к жанру лирических пьес

(всего 66 номеров), использование народных мелодий и танцев. Фортепиан​ный концерт, соната и баллада – сочетание лирико-драматических образов с народно-жанровыми. Создание жанровых и лирических миниатюр чешскими композиторами Б. Сметаной и А. Дворжаком, салонно-виртуозные сочинения М. Мошковского. Педагогическая деятельность польского пианиста Т. Леше​тин​ского, внимание его к анализу проблем интерпретации музыкальных произведений, раскрытию индивидуальности своих учеников (среди его учеников – А. Есипова, И. Падеревский, А. Шнабель и другие).

В результате изучения темы студент должен знать: отличительные особенности и наиболее видных представителей европейских национальных композиторских школ второй половины 19-ого века, лучшие фортепианные произведения этого периода.
Тема XVI.

Французские и испанские композиторы, и пианисты конца XIX – начала XX века.

Развитие линии романтизма XIX века, традиции Шумана и Шопена. Творчество Габриэля Форе. Музыкальный импрессионизм. Воплощение твор​чес​ких принципов импрессионистов-живописцев. Традиции французских кла​ве​си​нистов. Образы Испании и Востока в творчестве Дебюсси, джазовые мотивы в его произведениях, черты токкатности. Двенадцать этюдов – энцик​ло​педия пианизма XX века. Цикличность многих произведений Дебюсси. Дебюсси как исполнитель собственных сочинений. Вопросы интерпретации (исполнительское творчество М. Лонг и А. Микеланджели). М. Равель и его роль в развитии французской фортепианной музыки. Образы инфернальной фантастики в цикле «Ночной Гаспар». Фортепианные концерты Равеля. Музыкальная культура Испании рубежа XIX-XX веков. Творчество Альбе​ни​са, Гранадоса, де Фальи и других испанских композиторов этого периода. Фольклор и его роль в творчестве этих композиторов.

В результате изучения темы студент должен знать: стилистические характеристики фортепианного импрессионизма и его последователей, а также  наиболее значительные произведения этого периода, уметь дать им исполнительский анализ.
Тема XVII.

Русское фортепианно-исполнительское и педагогическое искусство конца XIX – начала XX века.

Педагогическая деятельность С. Ментер, Л. Брассена, Т. Линетицкого,    В. Сафонова, А. Есиповой и их исполнительское творчество. «Новая формула» В. Сафонова. Московская композиторская школа (С. Ляпунов, А. Аренский,  А. Лядов, С. Рахманинов, С. Танеев, А. Скрябин, Н. Метнер). Петербургская композиторская школа (Н. Римский-Корсаков, А. Лядов, А. Глазунов, С. Стра​вин​ский). Рахманинов – пианист. Цикличность его фортепианных произве​де​ний (сюиты, пьесы-фантазии, музыкальные моменты, этюды-картины, прелюдии). «Колокольность» музыкальных образов Рахманинова. Стилевая эволюция творчества А. Скрябина. Музыкальный символизм его поздних произведений. Лирические миниатюры и жанр сонаты в его  творчестве. Замысел «Мистерии». Утонченность и своеобразие скрябинских ремарок в нотном тексте. Выдающиеся интерпретаторы произведений Скрябина (В. Бую​кли, С. Фейнберг, М. Неменова-Лунц, Е. Бекман-Щербина, В. Софроницкий,   Г. Нейгауз и др.).

В результате изучения темы студент должен знать: основные черты русского фортепианно-исполнительского и педагогического искусства конца XIX – начала XX века, деятельность двух первых российских консерваторий, наиболее известных исполнителей и композиторов этой эпохи.
Тема XVIII.

Фортепианное искусство в период между двумя мировыми войнами. Немецкая и австрийская школы.

Разнообразие творческих тенденций периода. Усиление оппозиции романтизму, импрессионизму, символизму. Поиски новой образности и новых выразительных средств. Творчество М. Регера, А. Шенберга, А. Берга, Г. Эйслера, А. Веберна. Общественная, композиторская и исполнительская деятельность П. Хиндемита. Монументальный полифонический цикл «Ludus tonalis» и «Четыре темперамента» для фортепиано с оркестром.

В результате изучения темы студент должен знать: наиболее значительные произведения М.Регера, А.Шенберга, А.Берга, А.Веберна, П.Хиндемита, уметь дать им исполнительскую характеристику.
Тема XIX.

Французская фортепианная школа первой половины XX века.

Творчество Э. Сати и композиторов «Шестерки». Значение Парижа как важного центра мировой художественной культуры. Фортепианные произве​де​ния Ф. Пуленка (цикл «Прогулок», фортепианные концерты, камерные сочи​не​ния). Фортепианное творчество А. Онеггера, Д. Мийо, А. Жо​ли​ве, О. Месси​ана (грандиозный цикл «Двадцать взглядов на лик младенца Иису​са»). Пианистическая культура Италии первой половины XX века. Творчество       О. Рес​пиги, А. Казеллы – влияние французского импрессионизма и итальян​ской клавирной музыки XVIII века. Выдающаяся роль в развитии искусства XX века творчества И. Стравинского. Различные периоды его творческой деятельности. Обращение к древнейшим пластам фольклорной песенности, традициям классицизма, джазовым ритмам и гармониям.

В результате изучения темы студент должен знать: фортепианное творчество крупнейших французских композиторов середины ХХ века, уметь сделать исполнительский анализ их наиболее значительных произведений.
Тема XX.

Фортепианное искусство других стран Европы и Америки.

Общие стилевые тенденции характерные для различных национальных композиторских школ и крупнейшие их представители. Английская – Б. Брит​тен (фортепианный цикл «Каникулярный дневник»), финская – Я. Сибелиус, румынская – Д. Энеску, болгарская – П. Владигеров, чешская – Л. Яначек,      Б. Мартину, польская – К. Шимановский, В. Витославский, венгерской – З. Ко​дай, Б. Барток. Изучение и использование в своем творчестве национального фольклора. Американская композиторская школа – Э. Мак-Доуэлл, Ч. Айвз,  Д. Кейдж, Д. Гершвин, С. Барбер, Л. Бернстайн, А. Копленд. Термин «приго​товленное фортепиано».

В результате изучения темы студент должен знать: стилевые характеристики различных национальных композиторских школ Европы и Америки, а также наиболее значительные фортепианные произведения.
Тема XXI.

Русское фортепианное творчество XX века.

Новые тенденции в развитии советской музыки с середины 20-х годов. «Ассоциация современной музыки». Конструктивистские и урбанистские тенденции в творчестве В. Щербачева («Инвенция»), В. Дешевова («Рельсы»). Фортепианные циклы миниатюр и сонаты Н. Мясковского. Три периода фортепианного творчества Д. Шостаковича (20-е, 30-е и 40-50-е годы). Полифонический цикл «Двадцать четыре прелюдии и фуги» и Вторая соната. Композиторская и исполнительская деятельность С. Прокофьева. Динамизм – как основная черта его фортепианного стиля. Фортепианные циклы: («Мимолетности», «Сарказмы», «Сказки старой бабушки»), сонаты, концерты. Фортепианное творчество Р. Щедрина («Двадцать четыре прелюдии и фуги», «Basso ostinato»), А. Шнитке (сонаты, фортепианный концерт). Жанр сонаты в творчестве композиторов ленинградской школы – Г.Уствольская, С. Слонимский и Б. Тищенко.
В результате изучения темы студент должен знать: фортепианное творчество русских композиторов середины ХХ века, исполнительский анализ их наиболее значительных произведений.
Тема XXII.

Крупнейшие международные фортепианные конкурсы и их значение в исполнительской культуре современности.

История международных фортепианных конкурсов, начиная с 1890 года в Петербурге. Отрицательные и положительные моменты этого явления музыкальной жизни в творческом становлении молодого музыканта. Различные типы конкурсов: монографические (крайняя степень – исполняются произведения только одного автора – конкурс им. Шопена в Варшаве, средняя – исполняются в основном произведения одного автора – конкурсы им. Скрябина, Рахманинова в Москве, минимальная – исполняются лишь несколько обязательных пьес того или иного автора – им. Листа в Будапеште, им. Чайковского в Москве). Второй тип – конкурсы, посвященные крупней​шим представителям исполнительского искусства – им. В. Клайберна в Форт-Уорте, им. А. Рубинштейна в Тель-Авиве и т.д. Смешанные и другие типы конкурсов. Музыкально-просветительская как одна из важнейших функций конкурсного дела. Различные проблемы современных международных конкур​сов. Важнейшие конкурсные «открытия» последних лет.

В результате изучения темы студент должен знать: историю возникновения крупнейших фортепианных конкурсов в России и зарубежных странах, типологию и основные отличительные черты.
Тема XXIII.

Петербургская (Ленинградская) педагогическая фортепианная школа.

Иностранные профессора Петербургской консерватории, их значение в развитии русского исполнительского искусства. Проф. А. Есипова, как веду​щий педагог Петербургской консерватории начала XX века (представители ее школы – С. Прокофьев, О. Калантарова, А. Вирсаладзе и др.). Школа Н. Голу​бов​ской, основные особенности педагогических взглядов, ее продолжатели  (В. Нильсен, И. Комаров, А. Угорский, Е. Шишко и др.). Школа Л. Николаева – характерные особенности и представители – М. Хальфин, П. Серебряков,       В. Ра​зу​мовская, Н. Перельман, Д. Шостакович и др.). М. Юдина и В. Софро​ниц​кий – как петербургские пианисты вне рамок какой-либо школы. Творческие портреты ленинградских пианистов второй половины XX века –  В. Нильсен, А. Ихарев, И. Комаров, Г. Соколов, А. Угорский. Современные петербургские молодые пианисты – лауреаты крупных международных конкурсов.

В результате изучения темы студент должен знать: крупнейших представителей Петербургской (Ленинградской) педагогической фортепианной школы, стилистические признаки.
Тема XXIV.

Московская педагогическая фортепианная школа.

Возникновение в 20-х годах четырех кафедр в Московской консерва​то​рии. Ведущие профессора и их ученики (А. Гольденвейзер, С. Фейнберг,        К. Игумнов и Г. Нейгауз). Московская консерватория в настоящее время. Профессор Л. Наумов как продолжатель нейгаузовских традиций в музы​каль​ной педагогике. Виднейшие представители его школы. Профессор С. Дорен​ский – последователь традиций Г. Гинзбурга – А. Гольденвейзера. Его ученики – лауреаты крупнейших международных конкурсов. Обзор творчества москов​ских пианистов разных поколений. Исполнительская деятельность С. Рихтера и Э. Гилельса – крупнейшие явления мировой музыкальной культуры.

В результате изучения темы студент должен знать: крупнейших представителей Московской педагогической фортепианной школы, стилистические признаки.
Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля

	курс
	семестр
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт, экзамен)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля
	Обоснование степени 

сложности

	4
4

	7
8

	Контрольная работа
Экзамен
	Собеседование по материалу семестра
Ответы по экзаменационным билетам
	Степень сложности определяется  требованиями программы, учитывая также индивидуальные способности студента 


Критерии оценки
При оценке знаний, умений и навыков студентов применяются следующие критерии:
«Отлично» (5) - студенты, посетившие все занятия, ответив​шие в ходе контрольного урока  или экзамена на поставленные вопросы, либо при​нявшие участие в дискуссии, в ходе которой ими были продемонстрированы знания по обсуждаемой теме, и успешно справившиеся с музыкальной викториной.
«Хорошо» (4) - студенты, имеющие небольшое число пропус​ков занятий, но справившиеся со всеми заданиями контрольного урока или экзамена.
«Удовлетворительно» (3) - студенты, имеющие небольшое число пропусков занятий, но справившиеся со всеми заданиями кон​трольного урока или экзамена на недостаточно высоком уровне.
«Неудовлетворительно» (2) - студенты, не посетившие больше половины занятий и/или не справившиеся со всеми заданиями кон​трольного урока или экзамена.
6. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
КАРТА УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ

Дисциплина  «История исполнительского искусства»

Форма обучения  дневная

Всего часов  105


Из них: групповые занятия  70 часов
самостоятельная работа студентов  35 часов
Для специальности 073101 «Инструментальное исполнительство», фортепиано
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ УЧЕБНЫМИ ИЗДАНИЯМИ
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библ. колледжа

	Алексеев А. Д. «История фортепианного искусства», ч. 1 и 2. М., 1988.

Алексеев А. Д. «История фортепианного искусства», ч. 3, М., 1988.

Ландовска В. «О музыке», М., 1991

Бодки Э. Интерпретация клавирных произведений и. С. Баха», М., 1989.

Голубовская Н. «О музыкальном исполнительстве», Л., 1985.

Коган Г. «Вопросы пианизма», М., 1968.

Лонг М. «За роялем с Дебюсси», М., 1985.

Мильштейн С. «Советы Шопена – пианистам», М., 1967.

Нейгауз Г. «Об искусстве фортепианной игры»», М., 1992.

Швейцер А. «Иоганн Себастьян Бах», М., 1965.

Левашова О. «Эдвард Григ. Очерк жизни и творчества», М., 1975.

Мильштейн Я. «Хорошо темперированный клавир» И. С. Баха и особен​ности его исполнения».

Гейрингер К. «Иоганнес Брамс», М., 1965.

Житомирский Д. «Роберт Шуман. Очерк жизни и творчества», М., 1964.

Зингер Е. «Из истории фортепианного искусства Франции», М., 1976.

Вульфиус П. «Франц Шуберт», М., 1983.

Шуман Р. «Избранные статьи о музыке», М., 1956.

Друскин М. «Клавирная музыка», Л., 1960.

Бронфин Е. «Н. Голубовская – исполнитель и педагог»,  Л., 1978.

Либерман Е. «Творческая работа пианиста с авторским текстом», М., 1988.

Николаев А. «Очерки по истории фортепианной педагогики и теории пианизма», М., 1986.

Цыпин Г. «Шопен и русская пианистическая традиция», М., 1990.

Фейнберг С. «Мастерство пианиста», М., 1978.

Смирнова М. «Артур Шнабель», Л., 1979.
	Групповые занятия, само​стоя​тельная ра​бота студентов
	48

24

4

6

8

6

1

2

2

4

1

2

1

1

1

1

1

4

2

2

4

1

1

1
	-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-
	3

3

1

1

2

1

1

1

3

1

1

1

1

1

1

2

2

1

1

2

2

1

1

1


                                   ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКИМ МАТЕРИАЛОМ
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечива​емых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библ. колледжа

	Корноухов М.Д. Рабочая программа дисциплины «История исполнительского искусства»

Методические указания по курсу «История фортепианного иску​сства». Сост. Мельникова Н. И., Новосибирск, 1989

Копчевский Н. А. Клавирная музыка. Вопросы исполнения. /Вопросы истории теории и методики/ М., 1986

Методическая разработка: «Подго​товка и проведение деловой игры «Выбор редакции музыкального произведения». Сост. Москаленко Л. А., Новосибирск, 1988

Методические рекомендации к освоению нотного текста в фортепианной музыке ХХ века. Сост. Малов О. Ю., Л., 1988
	Групповые за​ня​​тия и  само​​стоя​тель​​ная ра​бота сту​ден​тов
	105
105
24
8
2

	1

1
1

1

	-

-
-
-
- 



7. Материально-техническое обеспечение курса.
	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1.  Фортепиано 
	Аудиторные

(групповые); самостоятельная работа студентов.
	             105 час.
	1

	2. Ноты, учебно-методическая литература

	
	По необходимости
	По необходимости

	3. Проигрыватель CD, MP3,

магнитофон, проигрыватель виниловых пластинок
	
	По необходимости
	1

	4.  Компакт-диски, кассеты магнитофонные, виниловые пластинки
	
	По необходимости
	По необходимости


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета   с  фортепиано.
8. Методические рекомендации преподавателям
Курс истории исполнительского искусства - одна из специаль​ных дисциплин фортепианного отделения. Курс спо​собствует систематизации и существенному расширению ранее на​копленных сведений в области форте​пиан​ной литературы, исполнительства и педагогики, стимулирует у студентов потребность в овладении новыми знаниями, воспитывает самостоятельность и творческий подход к оценке явлений действительности и искус​ства, законов исторического развития музыкального творчества. Актуальность и новизна данного курса состоит в сочетании и взаимодействии в нем различных сторон музыкально-педагогической действительности, а именно: изучение истории фортепианного искусства на протяжении почти пяти столетий, обсуждение вопросов авторского стиля и интерпретации музыкальных произведений, проблем исполнительства как самостоятельного вида музыкального твор​чества, знакомство с крупнейшими представителями его в России и зарубежных странах, анализ крупнейших национальных и зарубежных педагогических фортепианных школ прошлого и настоящего. Все это, сочетаясь со свойственным данному предмету широким спектром междис​ципли​нарных связей (с курсом истории музыки, с классом специального фортепиано, с педагогической практикой), сообща​ет «Истории исполни​тельского искусства» большое значение в деле профессиональной подготов​ки музыканта.

Основой дисциплины является формирование концептуальности пианисти​ческого мышления, всестороннее художественное, профессиональное, граждан​ское воспитание и развитие личности музыканта, способного достойно продолжить славные традиции на​циональной фортепианной школы.

В качестве основных задач курса определим:

· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с фортепианным исполнительством: репертуаром, историей создания произведений, их жанровые и стилистические особенности,

· воспитание у студентов умения целостного анализа художественно-выразительных возможностей исполнительских средств, формирование представления об эволюции исполнительства как целост​ном процессе, представление об эволюции исполнительства как целост​ном процессе,

· выработка навыков анализа интерпретации музыкальных произведений и критериев их оценки,

В задачи курса также входит раскрытие неразрывной связи исторического процесса развития фортепианного искусства, изучение различных аспектов исполнительства и его влияния на духовную жизнь общества. Лишь более качественное знание фактической стороны изучаемого предмета может обеспечить ус​пешное овладение данным курсом именно как историей фортепианного искусства и исполнительства.

С одной стороны, историзм как принцип подхода к объекту изучения для студентов не является совершенно новым, посколь​ку он лежит в основе преподавания учебных дисциплин. С другой стороны, в настоящем курсе студентам предъявляются углубленные требования к системному овладению методами исторического познания, и начинается изучение истории музыки и истории испол​нительского искусства, органично входящих в комплекс дисцип​лин исторической науки.

Стоящая в освоении данного курса задача выявить особеннос​ти процесса развития и качественных изменений фортепианного искусства диктует необхо​ди​мость кратко остановить внимание студентов на историзме как принципе подхода к объекту изуче​ния.

В данном случае нужно обратить особое внимание на единст​во логического и исторического, без которого немыслим принцип историзма: историческое - это сам процесс возникновения и развития того или иного явления, логическое же - выступает как его теоретическое воспроизведе​ние во всех существенных связях и отношениях.

В данном курсе неизбежно возникает необходимость осознать логические закономерности и «измерить» ими саму стихию истори​ческого движения фортепианного искусства, педагогики и исполнительства.

Поэтому, характеризуя то или иное интересующее нас явление фортепиан​ного искусства, мы всегда даем его в определенном социально-историческом контексте эпохи в целом (с социаль​но-экономической, идеологической и культурологической точек зрения), т.е. вскрываем, что и как объективно влияло на музыкальную культуру данного исторического периода и как она прелом​лялась в фортепианном искусстве.

Это определяет оформление внутренней структуры курса, направленной, с одной стороны, на выявление и систематизацию этапов общего процесса движения, развития, смены и т.д., а с другой – на изучение неповторимости индивидуальных отличий одного творческого феномена от другого.

В связи с этим в курсе содержатся обобщающие темы, связанные с выявле​ни​ем определенных закономерностей художественных методов (например: "Романтизм как идейно-художественное движение и особенности его проявле​ния в фортепианной музыке и исполнительстве") или же с анализом наиболее существенных черт нацио​нальных клавирных и фортепианных исполнитель​ских школ, и темы, посвященные изучению уникального феномена индивиду​аль​ного творчества, позволяющие про​сле​дить, как именно через личностное начало, собственными художественными средст​ва​ми творец выражает общее мировоззренческое содержание эпохи.

 Таким образом, курс истории исполнительского искусства строится на пересечении двух сторон принципа историчности: его интересует как общий художественно-исторический процесс, так и отдельные музыкально-художест​венные явления фортепианного искусства. При этом последние выступают не только в качестве звеньев, идущих от прошлого и подготавливающих пути в будущее, но также и как актуальные художественные ценности, в которых, собственно, кристаллизуется определенная историческая традиция композитор​ской и исполнительской культуры организации звукового материала.

В связи с этим необходимо обращать особое внимание студентов на  овладение анализом исполнительских средств (артикуляции, динамики, акцентуации, фразировки, аппликатуры и т.д.), а также изучения художест​венных следствий их взаимодействия, без чего невозможно профессиональное раскрытие особенностей той или иной интерпретации (будь она звучащая или зафиксированная в редакции).

При изучении музыкального материала логическое начало проявляется через сравнительный метод, где обнаружение аналогий позволяет выявить сходство данного явления с другими и его особенности, а также через генетический метод, основанный на анализе одного и того же объекта в разных фазах его развития.

Общей существенной чертой этих методов является то, что они предполагают такой угол зрения, при котором, как правило, широта рассмотрения сочетается с локальностью.

Сравнительный и генетический методы тесно взаимосвязаны, и лишь специфика поставленной задачи определит преобладание одного или другого. Например, путем сравнения мы можем выяснить сходство и отличие клавирной музыки Ф. Куперена и Г. Пёрселла, но объектом нашего изучения является также и клавесинная школа в целом. В данном случае творчество этих композиторов будет представлять собой различные стадии ее развития.

Подчеркнем, что оба метода предполагают не поверхностное описание, а анализ, управляемый четкими критериями определенной проблематики, которая по своей сути может быть различной: от самой широкой до более локальной. Успешное аналитическое овладение историей фортепианного искусства через сравнительную «горизонталь» и генетическую «вертикаль» требует качественного знания фактического материала навыков работы с музыковедческой литературой, сосредоточенного внимания на определенном и конкретно рассматриваемом вопросе, а также умения последовательно, четко и аргументировано излагать мысли.

9. Методические рекомендации по организации самостоятельной

работы студентов
В качестве основных задач методических рекомендаций определим:

· систематизации и закрепления полученных теоретических знаний и практических умений студентов

· углубления и расширения теоретических знаний

· формирования умений использовать нормативную, правовую, справочную документацию и специальную литературу

· развития познавательных способностей и активности студентов: творческой инициативы, самостоятельности, ответственности и органи​зованности

· формирования самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию, самосовершенствованию и самореализации

· развития исследовательских умений.

Основные виды самостоятельной работы:
- аудиторная

- внеаудиторная.

Аудиторная самостоятельная работа по дисциплине выполняется на учебных занятиях под непосредственным руководством преподавателя и по его заданию.

Внеаудиторная самостоятельная работа выполняется студентом по заданию преподавателя, но без его непосредственного участия.
Видами знаний для внеаудиторной самостоятельной работы могут быть:

- для овладения знаниями: чтение текста (учебника, первоисточника, дополнительной литературы); составление плана текста; конспектирование текста; выписка из текста; работа со словарями и справочниками; ознакомление с нормативными документами; использование аудио- и видеозаписей, компьютерной техники, Интернет и др.;

- для закрепления и систематизации знаний: работа с конспектом лекции (обработка текста); повторная работа над учебным материалом (учебника, первоисточника, дополнительной литературы, аудио- и видеозаписей); составление плана и тезисов ответа; составление таблиц для систематизации учебного материала; изучение нормативных материалов; ответы на контрольные вопросы; аналитическая обработка текста (аннотирование, рецензирование, реферирование, контент-анализ и др.); подготовка сообщений к выступлению на семинаре, подготовка рефератов, докладов и др.

Знания, умения и навыки, которые формируются в ходе самостоятельной работы:
· получение студентами знаний по широкому спектру вопросов, связанных с фортепианным исполнительством: репертуаром, историей создания произведений, их жанровые и стилистические особенности,

· воспитание у студентов умения целостного анализа художественно-выразительных возможностей исполнительских средств, формирование представления об эволюции исполнительства как целост​ном процессе, представление об эволюции исполнительства как целост​ном процессе,

· выработка навыков анализа интерпретации музыкальных произведений и критериев их оценки.

 СОДЕРЖАНИЕ МЕТОДИЧЕСКИХ РЕКОМЕНДАЦИЙ

При изучении «Истории исполнительского искусства» студенты встречают​ся с целым рядом объективных труднос​тей. В первую очередь необ​ходимо отметить недостаточную подго​товленность к восприятию и оценке боль​шого количества разнооб​разных явлений музыкальной культуры, которые составляют «материальную» базу курса, поскольку лишь более качественное знание фактической стороны изучаемого предмета может обеспечить ус​пешное овладение данным курсом именно как историей фортепианного искусства и исполнительства.

Стоящая в освоении нашего курса задача выявить особеннос​ти процесса развития и качественных изменений фортепианного искусства диктует необхо​ди​мость практической актуализации самостоятельной работы студентов как основополагающего принципа изуче​ния курса.

	Наименование разделов и тем
	Перечень заданий
	Содержание заданий
	Самост. работа студент. (часы)

	1. Исторические пред​посылки фор​ми​ро​вания клавир​ной культу​ры. И. С. Бах – его клавирное твор​чество. История соз​да​ния циклов «Хо​ро​шо темпериро​ванный клавир» и «Искусст​во фуги». Проблемы интерпре​тации баховской музыки.
	1. Знакомство с произве​дениями эпохи барокко, редакциями клавирных пьес И. Баха

2. Подготовка к семи​нар​скому занятию по эпохе барокко

3. Подготовка к музыкаль​ной викторине по эпохе барокко
	1. Слушание различных произведений француз​ских клавесинистов и И. Баха

2. Изучение лекционного материала

3. Получение сведений о творчестве пианистов-исполнителей музыки Баха
	4

	2. Клавирное твор​чество В. А. Мо​царта в контексте твор​чества его совре​менников. Форте​пи​ан​ная культура За​пад​ной Европы рубе​жа XVIII-XIX веков. Л. Бетховен как вели​чай​ший представи​тель венской школы начала XIX века. Выдающиеся интер​претаторы музыки венских классиков.
	1. Знакомство с произведе​ниями И. Гайдна, В. Моцар​та, Л. Бетховена

2. Подготовка к семи​нар​скому занятию по эпохе венского классицизма

3. Подготовка к музыкаль​ной викторине по эпохе венского классицизма
	1. Слушание различных произведений И. Гайдна, В. Моцар​та, Л. Бетховена

2. Изучение лекционного материала


	4

	3. Новые тенден​ции в развитии фортепианной му​зы​ки первой половины XIX века. Романтизм как идейно-худо​жест​венное движе​ние и особенности его проявления в фортепианной музы​ке и исполни​тель​стве. Р. Шуман. Его взгляды на фортепиан​ное искусство и воспи​тание музыканта.
	1. Знакомство с произведе​ниями композиторов-роман​тиков

2. Подготовка к музыкаль​ной викторине по эпохе романтизма
	1. Слушание различных произведений Р. Шумана

2. Изучение лекционного материала


	4

	4. Вопросы интер​претации музыки Ф. Шопена. Форте​пиан​ное творчество и педагогическая дея​тельность Ф. Листа.
	1. Подготовка к семи​нарскому занятию по эпохе романтизма

2. Изучение различных редакций произведений Ф. Шопена
	1. Слушание различных произведений Ф. Шопена и Ф. Листа

2. Изучение лекционного материала


	4

	5. Фортепианное твор​чество П. И. Чай​ковского и ком​по​зиторов «Могучей кучки». Русское форте​пианно-испол​нительское и педаго​гическое искусство конца XIX – начала XX века.
	1. Устное выступление о творчестве пианистов – выдающихся интерпре​та​то​ров музыки С. Рахмани​нова и А. Скрябина

2. Письменная работа о различных жанрах форте​пи​анного творчества А. Аренского
	1. Слушание различных произведений П. Чайков​ского, С. Рахманинова, А. Скрябина, А. Аренского

2. Изучение лекционного материала


	4

	6. И. Брамс и его фортепианное твор​чество в контексте фортепианного ис​кусства второй поло​вины XIX века.
	1. Устное выступление о творчестве пианистов роман​тического направления

2. Подготовка к семинар​скому занятию «Проблемы интерпретации музыкальных произведений»
	1. Слушание различных произведений И. Брамса, его современников

2. Изучение лекционного материала


	4

	7. Крупнейшие международные фортепианные кон​курсы и их значение в исполнительской куль​туре совре​мен​ности.
	1. Устное выступление о конкурсах, проводимых в Новгороде

2. Информация о крупней​ших международных кон​кур​сах начала XXI века
	1. Изучение лекционного материала

2. Письменная работа о критериях оценки кон​кур​сных выступлений

3. Прослушивание раз​личных конкурсных записей
	3

	8.Петербургская (Ленинградская) педагогическая фортепианная школа.

	1. Устное выступление о пианистах – представителях петербургской (Ленин​град​ской) педагогической форте​пиан​ной школы

2. Подготовка к семи​нарскому занятию «Музы​кальная педагогика – проб​лемы, концепции, направ​ле​ния»
	1. Прослушивание запи​сей ленинградских (пе​тер​бургских) пианистов

2. Изучение лекционного материала
	4

	9. Московская педа​гогическая форте​пиан​ная школа.
	1. Устное выступление о пианистах – представителях москов​ской педагогической форте​пиан​ной школы


	1. Прослушивание запи​сей московских) пианис​тов

2. Изучение лекционного материала
	4

	Итого:
	35 часов


             ФОРМЫ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ

1. Прослушивание фортепианных произведений с привлечением нотной литературы (пластинки, аудиозаписи) с последующим анализом.

2. Музыкальные викторины с изучением различных форм и жанров, стиля и национальных черт того или иного композитора.

3. Тематические мини-доклады «Портреты пианистов».

4. Рецензии на концерты, как одна из творческих форм письменной работы студентов, позволяющая аргументировано и индивидуально оцени​вать те или иные аспекты исполнительства.

5. Просмотр видеофильмов в контексте изучаемого материала, видеозаписей концертов выдающихся пианистов и т.д. с последующим анализом.

6. Изучение редакций различных музыкальных произведений, овладение практическими навыками самостоятельного редактирования авторского нотного текста.

 ОСНОВНЫЕ  ТРЕБОВАНИЯ  К  САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ  РАБОТЕ  СТУДЕНТОВ,  КРИТЕРИИ  ОЦЕНКИ  ЕЕ  РЕЗУЛЬТАТОВ

- уровень освоения студентом учебного материала

- умения студента использовать теоретические знания при выполнении      практических задач

- сформированность общеучебных умений

- обоснованность и четкость изложения ответа

- оформление материала в соответствии с требованиями

- решение задач и упражнений по образцу

-  выполнение самостоятельно различных заданий.

Выступления на зачетах, письменные работы, устные доклады, музыкальные викторины оцениваются по пятибалльной системе и фиксируются в учебной документации. Семестровые оценки выставляются на основании совокупности контрольных форм.

	«Пять» (отлично)
	- выступление студента отличает высокий уровень профессиональной подготовки, качественное изложение материала, творческий подход

	«Четыре» (хорошо)
	- заданный материал излагается не в полном объеме, недостаточно используется лекционная информация

	«Три» (удовлетворительно)
	- заданный материал излагается в недо​статочном объеме, мало используется лекционная информация

	«Два» (неудовлетворительно)
	- выступление студента отличает плохое знание материала, некачественная домашняя работа


Неудовлетворительные баллы разрешается пересдавать.
 10. Перечень учебной литературы
ОСНОВНАЯ ЛИТЕРАТУРА

1. Алексеев А. Д. «История фортепианного искусства», ч. 1 и 2. М., 2013. 
2. Бадура-Скода Е. и П. «Интерпретация Моцарта», М., 1972.

ДОПОЛНИТЕЛЬНАЯ ЛИТЕРАТУРА

1. Ландовска В. «О музыке», М., 1991

2. Голубовская Н. «О музыкальном исполнительстве», Л., 1985.

3. Лонг М. «За роялем с Дебюсси», М., 1985.

4. Нейгауз Г. «Воспоминания, письма, материалы», М., 1992.

5. Левашова О. «Эдвард Григ. Очерк жизни и творчества», М., 1975.

6. Мильштейн Я. «Ф. Лист», т. 1-2, М., 1971.

7. Николаев А. «Фортепианное наследие Чайковского», М., 1958.

8. Гейрингер К. «Иоганнес Брамс», М., 1965.

9. Житомирский Д. «Роберт Шуман. Очерк жизни и творчества», М., 1964.

10. Кремлев Ю. «Фридерик Шопен. Очерк жизни и творчества», М.-Л., 1971.

11. Роллан Р. «Г. Гендель», М., 1984.

12.Шуман Р. «Избранные статьи о музыке», М., 1956.

13.Гольденвейзер А. «Тридцать две сонаты Бетховена. Исполнительские комментарии», М., 1966.
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