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1. Введение

          Рабочая программа учебной дисциплины «Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальностям СПО: 

53.02.03 Инструментальное исполнительство, 

по модулю МДК.02.02 – «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса» для углублённой подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности  – 

Артист, преподаватель, концертмейстер готовится к следующим видам деятельности: 

         1.1.   Исполнительская деятельность (репетиционно-концертная деятельность в качестве артиста оркестра, ансамбля, хора, концертмейстера, солиста, ведущего  на различных сценических площадках).

1.2.  Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

ТРЕБОВАНИЯ К РЕЗУЛЬТАТАМ ОСВОЕНИЯ ОСНОВНОЙ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 

Артист, преподаватель, концертмейстер должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:
1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

 12.
Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

 Артист, преподаватель, концертмейстер должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:


 Исполнительская деятельность: 

1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.

2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 

3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.
            Педагогическая деятельность. 

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования,  общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.

4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.

6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом знания  возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

Рабочая программа дисциплины «Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики» может быть использована в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:

 ХАРАКТЕРИСТИКА ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ВЫПУСКНИКОВ

1. Область профессиональной деятельности выпускников: музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений, организация и музыкальное руководство творческими коллективами; просветительство музыкальное.

2. Объектами профессиональной деятельности выпускников являются:
- детские школы искусств, детские музыкальные школы, другие образовательные учреждения дополнительного образования детей, общеобразовательные учреждения, учреждения СПО;

- образовательные программы детских школ искусств, детских музыкальных школ других учреждений дополнительного образования, общеобразовательных учреждений, учреждений СПО; 
- обучающиеся по программам детских школ искусств, детских музыкальных школ других учреждений дополнительного образования, общеобразовательных учреждений, образовательных учреждений СПО;

- творческие коллективы;

- музыкальные произведения разных эпох и стилей;

- слушатели и зрители театров и концертных залов;

- театральные и концертные организации;

- учреждения культуры, образования;

- средства массовой информации.

3. Преподаватель, концертмейстер, как организатор музыкально-просветительской деятельности готовится к следующим видам деятельности: 

      - Педагогическая деятельность:  

 учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских         музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.

       - Организационная, 
       - Музыкально-просветительская, 
       - Репетиционно-концертная деятельность в творческом коллективе и за его пределами.
       - Создание нормативных базовых обучающих программ; 
       - Создание новаторских, экспериментальных обучающих программ на основе полученного опыта и знаний.

2. Цель и задачи курса.

              2.1.  Целью курса ПМ.02.01. МДК.02.02. и дисциплины  «Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики» 
· Подготовка к высокопрофессиональной  педагогической  деятельности

· формирование навыков учебно-методической работы; 

· формирование навыков организации учебной работы;

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности для анализа, диагностики, развития способностей учащихся.
3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в исполнительских классах 
4. Осваивать учебно-педагогический репертуар ДМШ.

5. Применять классические и современные методы преподавания на основе изучения и анализа специальной  литературы, как по специальности так и по смежным наукам и  видам искусств.

6. Использовать индивидуальные и групповые методы и приёмы работы в классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7.  Изучать и планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.

В результате изучения профессионального модуля  МДК.02.02. обучающийся  должен:

знать: 

· основы теории воспитания и образования;

· психолого-педагогические особенности работы с детьми дошкольного и школьного возраста;

· требования к личности и профессиональным знаниям педагога;

· основные исторические этапы развития музыкального образования в России и за рубежом;

· творческие и педагогические исполнительские  школы;  

· современные методики обучения игре на инструменте;

· педагогический репертуар детских музыкальных школ  и детских школ искусств;

· профессиональную терминологию;

· порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях

  иметь практический опыт:

· организации  обучения игре на инструменте с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;

· овладение теоретическими и практическими основами методики обучения игре на инструменте в объеме, необходимом для дальнейшей деятельности в качестве преподавателей ДМШ, ДШИ, в  других образовательных учреждениях, реализующих программы дополнительного образования в области культуры и искусства.

· в организации  индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных  и личностных особенностей;

   уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в классе и продуктивно её разрешать;

· использовать теоретические знания и сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· умело и критически пользоваться специальной литературой;

· самостоятельно написать профессиональную рецензию (характеристику)  на учащегося ДМШ;

· самостоятельно написать краткую аннотацию к профессиональной статье, брошюре, сборнику нот; к любой «Школе» игры на фортепиано 

· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;

2.2. Задачами курса являются:

· развитие аналитического мышления будущего педагога, 
· формирование способности к обобщению своего исполнительского опыта и использованию его в педагогической работе;

· последовательное изучение классической методики обучения игре на инструменте, 
· знакомство с педагогическими принципами различных  школ обучения игре на инструменте;   

· изучение этапов  формирования  отечественной  и зарубежных   педагогических школ; 

· изучение опыта выдающихся педагогов, роли педагога в воспитании    молодого   музыканта, 

· изучение новаторских приемов и методов развития фортепианной техники ученика;    

· изучение способов диагностики, оценки и развития природных данных учащихся;

иметь практический опыт в:

· организации  обучения игре на инструменте с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;
· организации  индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных  и личностных особенностей;
уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в исполнительском  классе и продуктивно её разрешать;
· использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· пользоваться специальной литературой и различными интерактивными источниками информации – CD, DVD, Internet;
· грамотно создавать свои методические и наглядные пособия для обучения игре на инструменте, 
· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика; 
· организовывать различные формы учебной работы: академический концерт, классный концерт, выездной концерт, родительское собрание; 

· вести учебную документацию разных форм в ДМШ, в учреждениях дополнительного образования детей,   общеобразовательных учреждениях.

3. Требования к уровню освоения содержания курса

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать общими компетенциями,  включающими в себя способность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ОК 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

ОК 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 12. Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Исполнительская деятельность

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно овладевать сольным, оркестровым и ансамблевым репертуаром.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых коллективах.

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

Педагогическая деятельность

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.

ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате изучения профессионального модуля обучающийся должен:

иметь практический опыт:

· организации  образовательного процесса с учетом базовых основ педагогики;

· организации  обучения игре на инструменте с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;

· организации  индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных  и личностных особенностей;

уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в исполнительском  классе;

· использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· пользоваться специальной литературой;

· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;

знать: 

· основы теории воспитания и образования;

· психолого-педагогические особенности работы с детьми дошкольного и школьного возраста;

· требования к личности педагога;

· основные исторические этапы развития музыкального образования в России и за рубежом;

· творческие и педагогические исполнительские  школы;  

· современные методики обучения игре на инструменте;

· педагогический репертуар детских музыкальных школ  и детских школ искусств;

· профессиональную терминологию;

· порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях

4. Объём дисциплины, виды учебной работы и отчётности.
53.02.03 Инструментальное исполнительство. Фортепиано.  ПМ.02.

	МДК.02.02
	Учебно-методическое обеспечение учебного процесса

	дисциплина
	Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики


Форма обучения – очная.

Объем курса 36 учебных аудиторных часов.

Максимальная нагрузка на студента – 54 часов.

Самостоятельная  нагрузка студ. – 18 час.
	МДК.02.02
	Распределение

по семестрам
	Максим.

учебная

нагрузка

студента
	Самост.

учебная нагрузка студента
	Обязательные

учебные занятия
	м/групп

повые
	Индивид.
	Распределение обязательных учебных занятий

по курсам и семестрам



	
	
	
	
	
	
	
	1 курс
	2 курс
	3

 курс
	4 курс

	Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики
	
	   
	3,4 


	106
	 35
	71
	36
	35
	
	
	1
	1
	
	
	1
	1


Распределение учебной нагрузки по семестрам

	Вид учебной работы
	Всего часов
	Номер  семестра

	
	
	3
	4
	2 
    к у р с
ФОРО

	Аудиторные занятия

- теоретические занятия 
- практические занятия

           (семинары)
	36

36
18
	16

12
9
	20

24
9
	

	Самостоятельная работа


	18
	9
	9
	

	ВСЕГО:


	54
	25
	29
	

	Вид итогового контроля

(согласно учебному плану)
	
	         Итог
	       Итог
	


	МДК02.02
	Учебно-методическое обеспечение учебного процесса
	
	
	
	597
	199
	398
	
	м/групповые
	индивид.
	
	
	
	
	
	
	
	

	1.
	Методика обучения игре на инструменте
	6
	5
	4
	168
	56
	112
	
	112
	
	
	
	
	2
	2
	2
	
	

	2.
	Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики
	
	   
	3,4 7, 8
	106
	 35
	71
	
	36
	35
	
	
	1
	1
	
	
	1
	1

	курсы
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	I
	I
	II
	II
	III
	III
	IV
	IV


Тематический план учебной  дисциплины
 «Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики»

	№ №

Раздела 
	Наименование  тем
	Максималь.

нагр.
 студента 

кол-во часов
	Кол-во

аудиторных часов
	Самост.

работа

студ.

	
	         I – ы й      с е м е с т р 
	
	
	

	1.
	История клавира. 
	
	
	

	
	1. Клавирное искусство в XIV-XVI в.в. Разновидности  клавира. Синтетический этап развития клавирного искусства.


	1
	1
	

	
	2.. Основные этапы клавирной педагогики Труды Дж.Дирута «Трансильванец», Рамо «Метода пальцевой

 игры», Куперен Ф. «Искусство игры на клавесине». Обсуждение. Конспектирование глав и таблиц. 

	2
	1
	1

	2.
	Исполнительские принципы стиля «барокко».
	
	
	

	
	3. Значение труда Ис. Браудо «Артикуляция» для изучения исполнительских принципов Баха И.С. и его эпохи. 

	3
	2
	1

	
	4. Носина В. «Символика музыки Баха».

Терегулов И. «Забытые правила» 

	2
	1
	1

	3.
	Классические исполнительские традиции. 
	
	
	

	
	5. Роль и значение для современного пианиста труда П.и Е. Бадура-Скода «Интерпретация Моцарта». Обсуждение. Конспектирование глав и таблиц.

	3
	2
	1

	
	6. Бетховен – педагог К. Черни. Школа Черни и её значение в западноевропейской  исполнительской традиции.
 (Фишман Н. Людвиг Ван Бетховен о фортепианном исполнительстве и педагогике. Черни К. Письма, или Руководство к изучению игры на фортепиано).


	3
	2
	1

	
	7. М.Клементи – отец фортепианной школы. Сборник этюдов «Gradus  ad Parnassum» - педагогическое значение.

	3
	2
	1

	4.
	Романтическая трактовка фортепиано.
	
	
	

	
	8. Салонно-виртуозное направление в пианизме. Тальберг «Искусство пения в применении к фортепиано».
	2
	1
	1

	
	9. Шопен – педагог, его «Метода». Николаев Л. «Как исполнять Шопена».
	3
	2
	1

	
	10. Лист-педагог. Его влияние на последующую методику обучения пианистов. Теория весовой игры Л.Деппе и Штейнгаузена. Г.Гермер, Герке, Зилоти, Зверев, Рахманинов.

	3
	2
	1

	
	                                               1-ый семестр  _   Часов всего:



	25
	16
	9

	
	II – о й      с е м е с т р

	
	
	

	5.
	Развитие новой области музыкальной педагогики и музыкознания: История и теория пианизма.

	
	
	

	
	11. Жанры методической литературы в конце 19- 20 веков.

Монографии (Шпитта, Риман, Швейцер). Работы по техническим и интерпретационным разделам (Брамс, Бузони; Гермер, Й. Гат, Мартинсен К.  и др.)


	3
	2
	1

	
	12. История Российской фортепианной школы. Консерватории; Репертуар, Профессора; (Рубинштейны, Сафонов, Глазунов). Традиции и современные школы. Асафьев и новые художественные задачи исполнительства. Сафонов «Новая формула».  


	8
	5
	3

	
	13. Нейгауз Г. «Об искусстве фортепианной игры». Значение труда для последующей  Российской ф-ной педагогики.

	4
	3
	1

	6. 
	Педагогические  задачи.
	
	
	

	
	14. Система обучения пианиста. Фортепианные школы, Хрестоматии, репертуарные серии; Анализ имеющихся школ. (Николаев, Копчевский, Любарская, Артоболевская, Хереско, Смирнова, и др.)

	6
	4
	2

	
	15. Система детского музыкального воспитания и развития. К.Орф «Шульверк», Б.Барток «Детям»,  Баренбойм «Путь к музицированию», В.Кирюшин «Музыкальные сказки», Шатковский, Мальцев и др. педагоги-новаторы конца 20-го века. 


	6
	4
	2

	
	16. Современные тенденции в обучении и воспитании пианиста и его фортепианной техники. Тимакин, Сраджев  и др. 

	3
	2
	1

	
	                                       2-ой семестр -          Часов всего:



	29 
	20
	9


5.1. Содержание дисциплины
1.1. Тема 
Клавирное искусство в XIV-XVI в.в.

      Общая характеристика эпохи Возрождения. Начало развития различных видов инструментальной музыки. Возникновение общественной потребности в клавире.
     Появление клавишно-струнно-ударного инструмента. Акустическая и исполнительская потребность в пении и силе певучего звукоподражания.
Связь клавира с органом и влияние органной и лютневой литературы на клавирную.

 Эволюция клавира  в XIII – XVII в.в.  Спинет. Клавикорд. Клавесин. 
      Комплексная и универсальная роль музыканта в XIII – XVIII в.в.
 Первые  авторские трактаты о сочинении музыки и исполнительстве: Учение о генерал-басе, самоучители, практические руководства, табулатуры, орнаментика. 

«Синтетический» этап органно-клавирной педагогики (до конца  XVI в).

  Знать  содержание книги и конспектировать 1и 5 главы из книги Фр. Куперена «Искусство игры на клавесине». 
1.2. Тема 
Основные этапы клавирной педагогики.
Размежевание органного и клавирного искусства. Конец 16 начало 17 века:

-  Трактат Т. де Санкта Марии «Искусство игры  фантазии». Темы и задачи: постановка руки, аппликатура, орнаментика, «манеры».
- Дж. Дирута «Трансильванец». Главные тезисы – постановка руки, методика упражнений.
Этап дифференцированного обучения: 

- Ж. Денни «Трактат о настройке спинета». Главные тезисы: об эстетических и целебных свойствах музыки, аффекты.

Первые исследования в области клавирной методики – это трактат 

- Сен-Ламбера «Клавесинные принципы (начало 17в.) Главные тезисы: о музыкальных данных, индивидуальный подход к ученику, подбор репертуара и др. вопросы.

Первая половина 18 века – Новые тенденции в муз. эстетике и педагогике: теория аффектов, тенденция к сентиментализму, возрастание к интереса к певучей мелодике, рост внимания к техническим вопросам; разработка проблем музыкального воспитания.
- Куперен Ф. «Искусство игры на клавесине». (1717г.)  Большое  значение трактата для последующих эпох. Затронуты все главные вопросы обучения:  развитие техники,  туше, аппликатура, украшения, ритмическая фразировка; посадка, постановка руки, первые упражнения, домашние занятия, возраст ребёнка и т.д. 

      Первый трактат именно об обучении клавириста – исполнителя это трактат Ж.Ф.Рамо «Метода пальцевой игры». (1723) Сходство и различия с Купереном. Главные тезисы – «пятипальцевая позиция» и её роль в педагогике Рамо. Тезис о «мёртвой руке» (статичной). Новые идеи о клавирной технике в украшениях, в тренировке.
Середина 18 века: Трактат Ф.Э. Баха «Опыт об истинном искусстве игры на клавире». Идеи сентиментализма, теории аффектов, роль импровизации, пение на инструменте,

   Обсуждение целей, задач, идеи трактатов, анализ глав.
 Знать основные этапы развития педагогической мысли. 
             Основные жанры клавирной музыки. 
             Исполнительские проблемы старинной музыки.
             Конспектирование глав и таблиц  из книги Куперен Ф. «Искусство игры на клавесине».
2.3. Тема  
Исполнительские принципы стиля «барокко».

Значение труда Ис. Браудо «Артикуляция» для изучения

исполнительских принципов Баха И.С. и его эпохи

      И.С. Бах (1685 – 1750) и клавирные инструменты его эпохи. 
  Проблема выбора инструмента для исполнения клавирных сочинений Баха в исполнительской практике  XX-XXI веков.
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       Артикуляция. Её художественно-образное значение в музыке Баха. Авторские указания.   Артикуляция и жанр музыки. Артикуляция и темп.  
Сопоставление штрихов по вертикали  и горизонтали – как свойство полифонической музыки. Меж- и внутримотивная  артикуляция.   Ямб, хорей, амфибрахий.  Правило «восьмушки» и «фанфар». Связь с интервальным составом мелодики. Научное и практическое значение артикуляционных приёмов обосновано в работе  Исайи А. Браудо «Артикуляция». 
       Динамические особенности. Принцип террасообразности. Форте – как основной нюанс в барочной музыке. Два типа динамики в баховской музыке. Tutti – Solo.  Понятие ПТДЛ – постоянный темброво-динамический лад.
        Проблемы выбора темпа. Основной ориентир – на «жанр». Схемы темпов Кванца, Бодки, Черни, Муджеллини.

Ритмические акценты  и их связь с размером. Пунктирные ритмы и триоли. 

Особенности фразировки: текучесть, несовпадение в голосах, несимметричность. неквадратность.  
Украшения.  Роль мелизмов в музыке барокко, в музыке Баха. Таблицы расшифровок в нотной тетради В.Ф. Баха.

Крупнейшие исполнители Баховской клавирной музыки. Течение «аутентизма» во второй половине XX в.

  Знать 

             Основные жанры клавирной музыки Баха И.С. 

             Основные виды артикуляции, их название и их разновидности.

             Конспектирование глав и таблиц из книги И.А. Браудо

Уметь   расшифровать любое предложенное украшение (мелизм).
2.4. Тема 
Исполнительские принципы стиля «барокко».

Носина В.  «Символика музыки Баха».

Терегулов И. «Забытые правила»

       Значение работы В.Б. Носиной «Символика музыки Баха». Главные тезисы: мелодико-интервальный состав Баховской речи имеет интонационную природу ораторского искусства, что демонстрирует постоянство использования им интервальных, интонационных символов. Связь интонаций с определённым словом-символом;  что делает музыку Баха понятной его современникам  и доступной для нашего времени.  

      Анализ вокальных, хоровых, оркестровых партитур – свидетельствует о своеобразных «лейтмотивах», «лейт-интонациях»,  об  особом интонационном языке Баха. Анализ таблиц с интервалами-символами. Анализ интонационного состава тем из сборника «Инвенции» (2-х голосные). 
 Работа И. Терегулова «Забытые правила» - подчёркивает основную особенность баховской мелодической артикуляции в инструментальных произведениях – это роль смычка в достижении правильного произношения и акцентуации мелодии; Это зависимость времени интонирования (агогики) от ширины интервалов, составляющих мелодию. 
Знать 

             Основные жанры клавирной музыки Баха И.С. 

             Исполнительские проблемы старинной музыки.

             Конспектирование глав и таблиц из книги В.Б. Носиной «Символика музыки Баха. 

Уметь  проанализировать интонационные символы в «Маленьких прелюдиях» Баха. (2-по выбору).
3.5.  Тема 
Классические исполнительские традиции.

 Роль и значение  труда  П.и Е. Бадура-Скода «Интерпретация Моцарта». 

Анализ  книги. Главные тезисы. Мангеймская традиция. Значение оркестровых тембров и штрихов. Новаторство и виртуозность в фортепианной технике.  Орнаментальный  вариационный принцип.  Значение каденций. Новаторство в развитии материала и построении  формы сочинений. Мелодизация звучания инструмента. Вокально-декламационная трактовка инструмента.  Украшения: трели, морденты, форшлаги, группетто;  Особенности аппликатуры. Вариационные формы. Педализация и стиль. Новый инструмент Моцарта. 

               Знать исполнительские особенности  фортепианной музыки Моцарта.

               Уметь анализировать образ, форму, штрихи, тембры  сонатного аллегро
               Анализ сонаты № 15 До мажор,  №5 Соль мажор. 

               Конспектирование глав и таблиц.

3.6. Тема
Л.В.Бетховен - педагог К.Черни.
Школа Черни и её значение в западноевропейской исполнительской традиции.

Фишман Н. Людвиг Ван Бетховен о фортепианном исполнительстве и педагогике.

Черни К. Письма, или Руководство к изучению игры на фортепиано.

«Бетховен – оружие против безразличия»  (Бадура-Скода П.)
Анализ структуры книги. Главные тезисы. Эстетика и философия творчества Бетховена. Инструментарий. Исполнительские указания Бетховена. Особенности формообразования и развития. 

Метр, архитектоника, время – как процесс «сквозного развития».

Фактура сонат, текстологические подробности. Мощная фактура и виртуозность как средство художественного воздействия. Запись динамики, штрихов, лиг. Аппликатура. Темпы. Педальные обозначения. Педальные эффекты. Особенности модуляций и тональных соотношений. Полиметрия. Каденции и их особенности. Оркестровое и фортепианное мышление. Орнаментика и её особенности расшифровки после 16-ой  сонаты. 
Наиболее яркие интерпретации сонат Бетховена – Эдвин Фишер, Бадура-Скода П., Юдина М., Гилельс Э., Афанасьев В. и др.

Знать исполнительские особенности  фортепианной музыки Бетховена на современном рояле.

Уметь анализировать образ, форму, штрихи, тембры  сонатного аллегро. Анализ сонаты № 19, 20.

 Конспектирование глав из книги.

3.7. Тема
М. Клементи – отец фортепианной школы. Сборник этюдов «Gradus ad Parnassum».
Клементи М. – композитор, пианист, педагог. Анализ сборника. Анализ Предисловия. Виды фактур. Виды техники. Ладотональное устройство,  формообразование. Масштабы, размеры пьес. Особенности фактуры и аппликатуры. Педаль. Педагогическое значение для развития фортепианной техники последующих поколений пианистов.
Знать исполнительские особенности  фортепианной музыки Клементи на современном рояле.

Уметь анализировать фактуру, образ, форму, штрихи, тембры  этюдов. Анализ этюдов  № 1,2, 6, 16, 18. 

4.8. Тема
Романтическая трактовка фортепиано.

Салонно-виртуозное направление в пианизме.

Тальберг «Искусство пения в применении к фортепиано».

Фортепианная педагогика 19-го века и её основные принципы: приоритет пальцевой игры, абсолютизация количественной тренировки; преобладание игры упражнений и этюдов.
Новые эстетические и этические течения в искусстве 20-х годов  19-го века. Виртуозность – как искусство и мастерство. Новые жанры. Новые формы. Принципы свободного варьирования. Типичные фактурные приёмы «бриллиантовых» пьес.  Эффекты «многоручия», «3-х строчность»  изложения. Транскрипция. Мелизматика – как мелодическая  основа.  Педаль и её разновидности.
  Педагогические проблемы 2-ой половины 19 века: техническое воспитание и развитие становится самоцелью. Способы преодоления технических трудностей. 
Конспектировать главы из книги.

4.9. Тема
Шопен Ф. – педагог.  «Метода» - педагогические заметки.

Николаев Н. «Как исполнять Шопена».

Педагогика композиторов-романтиков. Воспитательные задачи педагогики. Эстетическое развитие.
Значение заметок Шопена для понимания его педагогических принципов и процесса воспитания пианиста.

 Анализ структуры книги. Краткое содержание изложенных автором принципов. 

Эстетика трактовки фортепиано Шопеном.
Жанры. Формы. Фактура нового типа. Образы. Мелодизм. Ладо-тональные и гармонические особенности. Принципы развития формы. Секвенции, импровизация.

Особенности педализации. Особенности аппликатуры. Особенности вокальной декламации и польское «Zal». 

Особенности туше и тембров. Интонирование и агогика. 

Конспектировать главы из книги.  

Анализировать Ноктюрн cis-moll (посмертное соч.)

4.10. Тема
Ф. Лист – педагог. 

Буасье «Уроки Листа».

Влияние Листа на последующую методику обучения пианистов. Эстетика трактовки фортепиано – как оркестра  нового типа. Регистровка и масштаб звучания фактуры в произведениях Листа. «Новая техника» - новые задачи для пианистов и педагогов. «Фортепиано – театр, пианист – актёр и режиссёр»,  Общий принцип исполнительства: «Не жалкое копирование, а творческое претворение». 

Педагогика как вид духовного общения.

 Развитие воображения – как главная задача. Занятия с «включённым сознанием». «Техника из Духа, а не из механики». «Актёрское амплуа каждого пальца»; особенности ритма, агогики, динамики, специальных терминов.

 Основы теории весовой игры. Новые жанры. Особенности педали. Особенности развития и формообразования. Красочность регистровки и звукоизобразительность. Театральная драматургия. Эффекты народных инструментов в рапсодиях. 
Новые принципы в педагогике Листа – «Размышление, Анализ, Сопоставление, Синтез». «Умные занятия».

 Конспектировать главы из книги.  

Анализировать  Рапсодию № 3, «Утешение» Des-Dur.
II – семестр

5.11. Тема 
Развитие новой области музыкальной педагогики и музыкознания: «История и теория пианизма».

Жанры методической литературы.

Многогранность  деятельности музыканта: слушание, исполнение, сочинение, преподавание. Пианистическая деятельность требует и многочасовых занятий. Требования к качеству исполнения постоянно повышаются.

Проблема воспитания виртуозного мастерства, музыкального мышления, разнообразного кругозора и интеллектуальной  значимости. 

Монографии. (Шпитта, Риман, Швейцер, Кирнарская, Теплов, Э.Бодки, Асафьев,  и др.). Их значение и роль в  воспитании музыканта-пианиста.

Работы по техническому развитию. (Черни, Брамс, Гермер, Бузони, Й. Гат, В.Сафонов, С.Савшинский, Е.Либерман, Сраджев и др.)

Работы по интерпретационным вопросам.  (П. Бадура-Скода, К. Мартинсен, Шнабель, Б.Асафьев и др.)

Работы по начальному обучению: «Школы» -  (Гермер, Николаев, Алексеев, Боренбойм, Любомудрова, Артоболевская, и др.)

Работы по творческому развитию пианистов ( Г.Коган, С. Савшинский, Г.Нейгауз, Тимакин, и др.)

 Работы по исполнительским проблемам (Н.Любомудрова, А.Тимакин, В. Носина, Терегулов, и др.)

Конспект лекции и отдельных глав из педагогических разделов: Баренбойм «Путь к музицированию»
5.12. Тема
История Российской фортепианной школы. 

Первое Русское  музыкальное общество 1859г.  Открытие консерваторий.  (1862,  1867). 

 Роль и значение творческой деятельности братьев А. и Н. Рубинштейнов. 
 Первые профессора. Европейские традиции  (Виллуан, Лешетицкий, Бузони).
 Развитие новой русской фортепианной  школы. 

 Асафьев как вдохновитель и теоретик новой концепции исполнительского искусства.
 Санкт-Петербург: Есипова, Глазунов, Николаев, Савшинский, и др.

 Московская школа: Софонов, Нейгауз, Гольденвейзер, Игумнов, и др.

Задачи. Требования. Репертуар. Выпускники. Программы выпускников. 

Конкурсы. Всемирное признание русской советской фортепианной школы.  
Качества русской фортепианной школы. Певучая трактовка инструмента. Образная и эмоциональная выразительность.  Виртуозность – как средство филигранного мастерства и выразительности образных характеристик.

 Конспект лекции. Краткие устные сообщения о педагогической деятельности известных педагогов.
5.13. Тема
Нейгауз Г.Г. «Об искусстве фортепианной игры». 
Генрих Нейгауз – пианист, педагог, профессор МГК им. Чайковского. Значение его книги и просветительской деятельности автора  для развития Российской фортепианной педагогики в 60-70-е  годы  XX –ого  века. Структура книги.  Анализ каждой главы. 

 Эстетические и философские положения  педагогической концепции Нейгауза – легли в основу современной концепции воспитания и развития юного пианиста.

 Комплексное воспитание и развитие. Звук – как средство и как цель  фортепианной техники. Педагогика – как процесс развивающейся коммуникации. Новые формы общения; новые формы уроков: «Уроки восхищения».

Литературное мастерство автора. 
Конспектировать главы книги.  Знать содержание книги.

6.15. Тема
Педагогические  задачи.
Система обучения пианиста.
 Исторический обзор фортепианных школ (конец 19-го, начало 21-го века). Задачи фортепианной «Школы» на современном уровне развития пианизма. Значение труда Баренбойма «Путь к музицированию». Этапы, направления в развитии способностей ученика на подготовительном отделении. Способы музицирования в начальном этапе обучения. Роль, значение, задачи «Донотного» периода обучения. 

 Развитие психомоторных и слухомоторных навыков через специфические упражнения. Слухопсихомоторный навык – как музыкально-выразительное средство исполнителя.

  Особенности «Донотного» репертуара ученика. Комплексный урок – основа обучения на первоначальном этапе. Содержание и задачи комплексного урока.

Анализ современных фортепианных сборников и школ обучения.  Хрестоматии. Значение репертуара.
 Артоболевская, Баренбойм, Николаев, Любарская, Хереско, Смирнова, Копчевский, Милич, Соколова, и др.

  Знать материал лекции, выполнить краткую письменную аннотацию к  2-ум сборникам по выбору.

  Конспектировать  5 главу  книги Баренбойма «Путь к музицированию». 
6. 16.  Тема

Система детского музыкального воспитания и развития.

Обзор зарубежных этапов развития детского музыкального воспитания в 20-ом веке. 
Когнитивные теории Ж.Пиаже. 
Значение систем муз. воспитания  К. Орфа («Шульверк»), Б.Барток («Детям»), М.Монтесори и др. педагогов-новаторов. 

 Русская и советская система музыкального воспитания. (Д. Кабалевский,  Кирюшин В., Л.Баренбойм), Шатковский, Мальцев, и др.). Анализ сборников. Педагогические задачи. 

Кирюшин «Образный словарь музыкальных сказок» - изучение системы и взаимозависимости образов.
   Знать материал лекции;

 Подготовить краткую аннотацию к 1-2 произведениям по выбору из сб. Барток «Детям».
6.17. Тема

 Современные тенденции в воспитании и обучении пианиста.

Направления и течения в музыкальном искусстве 20-го века. Модернизм и авангардизм. Организация звуковысотности в музыке 20-го века. Тенденция к индивидуализации и универсализации. Новые ладотональные системы: мажоро-минор, атональность, серийность, додекафония, микрохроматика, алеаторика. 
 Новые метроритмические организации. Народные корни ритмических и жанровых истоков.
  Барток, Прокофьев, Стравинский, Мосолов, Шостакович,  Губайдуллина, Щедрин, Денисов, Слонимский, Уствольская  и др. 
 Современные тенденции музыкального воспитания на основе элементарного сочинения, импровизации, конструктивизма, «монтажности» музыки. Интенсификация труда педагога и одновременно облегчение учебной деятельности  для ученика. Загруженность учащихся. Психологическая составляющая музыкальной педагогики.
 Применение новых педагогических информационных технологий в виде компьютерных игр, наглядных, интерактивных программ. Обновление  роли  учителя – как организатора, режиссёра, художественного руководителя. Овладение новыми оптимизирующими техниками  коммуникации с учениками и их родителями. Просвещенческая и этическая  роль педагога. 
 Деятельность Международной секции музыкального воспитания (ИСМЕ) и Европейской Ассоциации  педагогов-пианистов (ЕПТА). 
Использование лучших достижений мировой музыкальной педагогики. 
   Знать материал лекции;

 Подготовить краткую аннотацию к 1-2 произведениям по выбору из сборников: Барток «Детям», Слонимский «Дюймовочка», «Колокола», Прокофьев «Вечер», «Радуга»,  Мосолов «2 танца», Мосолов «3 пьески» и др.

5.2. Требования к формам содержанию текущего, итогового контроля.
	курс
	семестр
	Формы контроля
	Содержание контрольных заданий
	Обоснование степени сложности

	2
	1 
	итог
	Конспекты  изученных по программе методических работ

	лёгкая

	2
	2
	итог
	Письменные комментарии,
аннотации к методическому сборнику, «Школе»,  по предложенному тесту.
	средняя

	2
	2
	контрольная работа
	Педагогический комментарий к 1 пьесе из пройденного репертуара ДМШ (2-3класс)
	средняя


6. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.

ФГОС  СПО53.02.03 Инструментальное исполнительство. Фортепиано.  

	МДК.02.02
	Учебно-методическое обеспечение учебного процесса

	дисциплина
	Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики


Форма обучения – очная.

Объем курса 36 учебных аудиторных часов.

Максимальная нагрузка на студента – 54 часов.

Самостоятельная  нагрузка студ. – 18 час.

Обеспечение дисциплины учебными изданиями.
	Библиографическое описание издания
	Вид занятия,
 в котором
 используется
	Число обеспечи-

ваемых
 часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека

колледжа

	1. Баренбойм Л. А. Фортепианная педагогика. Ч. I. М., 1937. Путь к музицированию. Л., -М., 1979.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	10
	
	10

	2. Браудо И. Об изучении клавирных сочинений Баха в музыкальной школе. М.,2004г.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	
	4

	3. Браудо И. Артикуляция. Л., 1961. 


	Лекция, Самостоятельн. работа
	4
	1
	2

	4. Музыкальная педагогика и исполнительство. Л., 1974.

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	2

	5. Вопросы музыкальной педагогики (вып. 1-6, М., 1979-81, 1983—85).


	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	2

	6. Вопросы фортепианной  педагогики. (Под ред.  В. Натансона. Вып. 1-4 М., 1963, 1967, 1971, 1976).

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	2

	7. Воспитание пианиста в детской музыкальной школе. /Отв. ред. Б. Милич. Киев, 1968).

	Лекция, Самостоятельн. работа
	4
	
	4

	9. Калинина О.П. «Методика обучения игре на фортепиано» Авторская Программа  по курсу «Методика обучения игре на фортепиано» для музыкальных училищ и училищ искусств. Великий Новгород 2002г. (Областная библиотека)
	Самостоят. 

работа
	10
	1
	30

	10. Калинина О.П. «Педагогическая концепция современной фортепианной методики». ГОУ ДПО «Новгородский областной Центр подготовки кадров в сфере культуры», Вел.Новг., 2010г.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	4
	1
	1

	11. Кирнарская Д.  Музыкальные способности. М. 2005

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	1

	12. Коган Г. У врат мастерства. М., 1977., М.2004г.


	Самостоят. 

работа
	4
	1
	4

	13. Коган Г. О фортепианной фактуре. М., 1985.

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	
	1

	14. Нейгауз Г.Г. О фортепианном искусстве

М. 2004 г

	Лекция, Самостоятельн. работа
	4
	1
	6

	15. Носина В.Б. Символика музыки И.С. Баха. Тамбов, 1993

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	4

	16. Либерман Е. Работа над фортепианном техникой. М., 1971.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	4

	17. Либерман Е. Творческая работа пианиста с авторским текстом. М., 1988.

	Самостоят. 

работа
	2
	1
	1

	18. Любомудрова Н. Методика обучения игре на фортепиано. М., 1982.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	2

	18. Савшинский С. Работа  пианиста  над техникой. Л., 1968.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	4

	20. Сраджев В.П. «Работа над развитием  беглости» М.,  2005 г.
	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	1
	1

	21. Система детского музыкального воспитания К.Орфа

     Ред. Баренбойм. Л., 1970.
	Самостоят. 

работа
	2
	
	2

	22. Шмидт-Шкловская А. О. Воспитании пианистических навыков. Л., 1978.

	Лекция, Самостоятельн. работа
	2
	
	8


6.1. Обеспечение дисциплины учебно-методическими

материалами ( разработками)

	N/N
	Библиографическое описание издания
	вид занятий, где используется
	Число, обеспечиваемых часов
	количество экземпляров

Уч. кабинет// библиотека



	1
	Бордовская  Нина Валентиновна  ПЕДАГОГИКА- УЧЕБНИК ДЛЯ

 ВУЗОВ  С-Петерб.  2000г.
	самостоят. работа
	20
	1/10

	2
	О.И.Битаева, Е.В.Беликова, Л.В.Елисеева Теория и методика 

воспитания. М. 2009г.
	самостоят. работа
	20
	1/10

	3
	Калинина О.П. Педагогическая  концепция современной фортепианной  методики 2011г

http://vkontacte/ru.Калинина Ольга. Документы.
	самостоят. работа
	10
	1/10

	4
	Е. В. Шарохина, О. В. Долганова, О. В. Петрова   Педагогика. М. 2006


	самостоят. работа
	20
	1/10

	5
	http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=Педагогические_технологии&oldid=48513995» 


	самостоят. работа
	72
	6

	6
	Закон РФ  Об образовании. от2002г,  от 2012г

Болонская конвенция 1992г.,  2002-2003г.


	самостоят. работа
	10
	1/6

	7.


	Кирнарская Д.  Музыкальные способности. М. 2005

	самостоят. работа
	10
	1

	8.
	Кирюшин В.В. Музыкальные сказки 1-2 т. (частное изд. совм. с Финляндией) 1991г.


	самостоят. работа
	5
	1/6 компьютеров

	9.
	Ильин Е.П. Психология физического воспитания. М. Проев, 1989,  287стр


	самостоят. работа
	4
	1/6 компьютеров

	10
	Система детского музыкального воспитания К. Орфа. Ред. Баренбойм. Л., 1970.

	самостоят. работа
	4
	2


7.  Материально-техническое обеспечение курса.

	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятий в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	Компьютеры, Интернет
	лекции, практич. занятия
	54
	6

	Фортепиано
	лекции, практич. занятия
	54
	1

	Ноты
	лекции, практич. занятия
	54
	библиотека

достаточно

	DVD,  CD, 
	лекции, практич. занятия
	54
	10


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета - не менее 25 м2;

Учебных столов не менее 8 (по парам) для группы в 15-16 человек.

8. Методические рекомендации преподавателям.
Профессия музыканта многогранна. Одна из сторон музыкальной деятельности - преподавание. Для успешного преподавания музыки помимо специального музыкального образования нужно знать основы общей и музыкальной психологии и педагогики. Усвоение психолого-педагогических знаний поможет целостному пониманию музыкантом учебно-воспитательного процесса в школе, предупреждению односторонности и ремесленничества, встречающихся в работе узких специалистов.

Помимо лекций в некоторых темах используется изложение материала в виде таблиц, что систематизирует и значительно упрощает усвоение материала. Значительная часть времени отводится практическим занятиям и экспериментам.

В учебной дисциплине " Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики " часть времени отведена, вопросам общей педагогики, таким как воспитание, обучение, образование, сущность комплексного воспитания.

Богатый опыт, накопленный за долгие годы педагогическими коллективами детских музыкальных школ и государственными органами управления школами, позволяет выделить в преподавании раздел "Основы педагогики музыкальной школы". Этот раздел рассматривает задачи и содержание начального музыкального образования, организацию учебного процесса в детских музыкальных школах, изучает закономерности музыкального воспитания и обучения, пути и методы успешного решения задач музыкального обучения; в нем также характеризуются функции преподавателя, слагаемые педагогического мастерства, контакты с общеобразовательной школой и семьей. Педагогика музыкальной школы дает характеристику всей системы музыкального воспитания и образования, сложившейся в стране.

Студенты должны знать содержание ключевых педагогических понятий (воспитание, образование, обучение); знать историю становления педагогики как науки, развитие педагогической системы музыкального воспитания, форм, средств и методов педагогической деятельности в сфере музыкального творчества.

Лекционная форма обучения предполагает обязательное ведение конспекта, что объясняется также отсутствием специальных учебников и учебных пособий по данному предмету для средних специальных учебных заведений.

Самостоятельными формами работы являются: конспектирование, изучение конспектов лекций
преподавателя, самостоятельное конспектирование глав учебника, подготовка и
написание рефератов, самостоятельное применение методик по изучению различных
психологических свойств личности.

Основной формой контроля являются письменные опросы (тесты, аннотации, таблицы) по темам или блокам тем. По окончании каждого семестра по предмету " Изучение методической литературы по вопросам педагогики и методики " преподавателем выставляются итоговые  оценки успеваемости на основании оценок текущего учета знаний.

Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисциплине), подготовительную (готовящую студента к более сложному материалу), интегрирующую (дающую общий теоретический анализ предшествующего материала), установочную (направляющую студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарную.

Содержание и структура лекционного материала должны быть направлены на формирование у студента соответствующих компетенций и соответствовать выбранным преподавателем методам контроля.

Основными активными формами обучения профессиональным компетенциям являются: 

Практические занятия. Это индивидуальные, мелкогрупповые и групповые занятия, которые проводятся по дисциплинам учебного плана. К практическим занятиям также относятся  творческие выступления обучающихся. В рамках творческих выступлений обучающихся должны быть предусмотрены встречи с представителями учреждений культуры (филармоний, театров, концертных организаций и т.д.), учреждений дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждений, средств массовой информации. 

Семинар. Этот метод обучения должен проходить в различных диалогических формах – дискуссий, деловых и ролевых игр, разборов конкретных ситуаций, психологических и иных тренингов, обсуждения результатов студенческих работ (докладов, сообщений). 

К участию в семинарах могут привлекаться ведущие деятели искусства и культуры, специалисты-практики. 

Самостоятельная работа студентов. Самостоятельная работа представляет собой обязательную часть основной образовательной программы (выражаемую в часах), выполняемую студентом вне аудиторных занятий в соответствии с заданиями преподавателя. Результат самостоятельной работы контролируется преподавателем. Самостоятельная работа может выполняться студентом в репетиционных аудиториях, читальном зале библиотеки, компьютерных классах, а также в домашних условиях. 

Самостоятельная работа студентов должна подкрепляться учебно-методическим и информационным обеспечением, включающим учебники, учебно-методические пособия, конспекты лекций, аудио и видео материалами. 

Реферат. Форма практической самостоятельной работы студента, позволяющая ему критически освоить один из разделов учебной программы дисциплины или междисциплинарного курса. Рекомендуемый план реферата: 1) тема, предмет (объект) и цель работы; 2) метод проведения работы; 3) результаты работы; 4) выводы (оценки, предложения), принятые и отвергнутые гипотезы; 5) области применения, 6) библиография. В течение семестра рекомендуется выполнять не более одного реферата. 

Основной формой контроля являются письменные опросы (тесты, аннотации, таблицы) по темам или блокам тем. По окончании каждого семестра по предмету "Основы педагогики" преподавателем выставляются итоговые  оценки успеваемости на основании оценок текущего учета знаний.

Педагогические технологии, используемые на уроках 
1.  Групповая технология (как  с «0»-вками, так и со студентами) – позволяет уч-ся не только индивидуально поработать над проблемой, но и сопоставить свою позицию с мнением другого, войти в межличностные отношения, узнать лучше себя и самореализоваться.

2. Чтобы индивидуальное  обучение было продуктивным необходимо опираться на творческие и познавательные способности уч-ся. Это возможно, если осуществлять цель и планирование учебной деятельности и, вместе с тем, развивать гибкость, способность импровизировать, фантазировать, перестраиваться (рефлексировать). Разговаривать с учеником - вести диалоги, рассказывать о жизни композиторов, слушать вместе интерпретации и т.д. Это создание комфортного психологического микроклимата: шутки, свободы в обмене мнениями, дать ученику рассказать о своих чувствах, ощущениях. В совместной работе употреблять слово «МЫ», «мы с тобой», а не «ты должен...»

3. Использование классических, зарекомендовавших себя методов: «наведение», «аналогии», «ассоциации», «сравнения» (самостоятельный подбор,  картинок, стихов и героев к произведениям);

 «рассказ», «объяснение» на доступном языке, комментарии, совместный подбор слов - «экстрактов» к каждому  эпизоду или разделу произведения, приёму  и т.д.

4. Артистическое, одухотворённое, профессиональное исполнение педагогом произведения целиком или частями с комментариями и без них.

5. Использование «проблемного метода» обучения: например, написать свою характеристику с актуальными задачами на будущее; или подобрать серию упражнений для  развития своей беглости, или нарисовать цвет всех ступеней  всех гармоний – в левой руке, или изобразить графику звуковысотности,  выбрать произведения на будущий семестр и т.д.  Обсуждение проблемы будит оперативное, аналитическое мышление ученика, студента.

6. «Ролевые игры», «театрализация» процесса: «ты – учитель, я – ученик, найди у меня ошибки!»; «сыграй как Мальвина», или «как Карабас-Барабас», «исполни произведение в стиле (жанре) этюда», или в стиле «ноктюрна» (колыбельной), и т.д.

· совместное с педагогом чтение с листа в 4-ре руки помогает развивать интуицию, налаживает эмоциональный контакт с учеником.

7. Спирально - веерный метод обучения - это способ изучить какую-либо проблему – от «общего к частностям» и «от частного к обобщению» - и так по расходящейся верно- спиральной кривой вверх: расширяя и углубляя  знания через анализ и сравнение, через «манипуляцию с предметами» и собственное «умозаключение». (Уместно возвращаться на первые витки спирали и повторять на новом уровне)

8. Применение психотехник, оптимизирующих волю ученика, эстетическую и нравственную мотивацию к исполнению, его интеллект; сначала - «похвала», затем – «критика»; положительная суггестия - внушение, лёгкий гипноз, (разговаривая с учеником – положите свою руку на его плечо, желательно, левое).

9.  Применение средств современной коммуникации и информации: Internet, CD, DVD (Ученик быстро развивается, когда слышит и видит себя со стороны, с  Экрана DVD!).

10. Применение нового репертуара: джазовых, алеаторических композиций, аранжировок известных мелодий из мюзиклов, «высокую» народную музыку и т.д.

11. Музыкальная педагогика это не только точная наука, но и Искусство, а значит Эвристический способ мышления и объяснения – это основной метод работы,  как за инструментом, так и при объяснении любой проблемы: новый взгляд на проблему, новый ракурс, необычный приём, абсурдное сравнение, или сопоставление и т.д. («Мысли как гений!») 

12.  Расширение психического (кругозор, знания) пространства  личности  через:
· осознание эмоционального опыта в диалоге с учеником о «героях» мифов, сказок, литературы, поэзии, кино, телевидения, Интернет, о философии жизни и смерти и т.д.  

· использование «метода аналогий»: активизировать стилевое чувство учащегося - через анализ и сравнение музыкальных средств в других сочинениях этого же автора (метод аналогий), либо с произведением аналогичного жанра другого композитора (Ноктюрн Шопена - ноктюрн Чайковского, или «музыкальный момент» Des Рахманинова). Необходимо сформировать понятия об «общем» (жанре) и «индивидуально-субъективном» (музыкальные средства, ресурсы) в творчестве изучаемого композитора - это даст ключ к более глубокому  пониманию  характера исполняемого произведения,  более высокий уровень исполнительского мышления ученика;

· воображение, умение создавать информационные образы и артефакты, манипулировать ими, т.е. развивать творческое мышление ребёнка: сочинение попевок на стихи, подбор аккомпанемента, варьировать или сыграть транскрипцию попевки, песенки, пьесы, этюда и т.д.);

· оптимизировать нравственную мотивацию к творчеству, раскрывая ораторскую и познавательную сущность искусства и эстетику исполнительства, совместно обсуждая с ребенком  досуг семьи, моральные и жизненные ценности) и т.д., 

Будущее за теми педагогами и исполнителями, которые умеют создавать яркие привлекательные образы для ученика, способны к обучению и прогнозированию.

13. Развивать гибкость и пластику аппарата через слуховое воображение и идеомоторные представления  о технических формулах и приёмах через тактильные символы-образы. См. Символика  (Symbols)  «гаммы», «арпеджио», «аккордов» и т.д. 

14. Персонификация, персонализация всех фактурных элементов текста: мелодии, штрихов, гармонии, всех двигательных элементов процесса, всех вспомогательных движений в процессе игры и работы.

15.  Использование Мнемотехники для развития всех видов памяти ребёнка. Для этого насыщать сознание ученика яркими образами и запоминающейся информацией использование видеографики, видеосимволов, просто графики, рисунков для создания скорости восприятия, устойчивой памяти, и прочности запоминания, скорости  воспроизведения:                                                                                
· - графическое изображение мелодии,  жеста на бумаге, (  (  (((((  

· - изображение фразировки: ((( («ёлочка-crescendo»),  (( («ёлочка-diminuendo»)  ((   («фраза-бантик»),  (( (фраза- домик)

· -    изображение Формы произведения:  (((  ((((((,  вариации:   ((((((  или  ((((((                

16.   Контрастная вариативность в работе над техникой и музыкальным  произведением:

17.  Приёмы «шоковой терапии» как в положительном, так и в отрицательном смысле («когда ты это сделаешь..., то у тебя обязательно получится»; или: «если ты не ..., то я не смогу идти дальше... » и т.д.).
Студенты представляют конспект-анализ 1-2 уроков, посещённых в течение 1-2х недель у разных педагогов..

Литература:

Щапов А. Фортепианный урок в музыкальной школе и училище. М., 1947.

Фейгин М. Индивидуальность ученика и искусство педагога. М., 1975.

Савшинский С. Детская педагогика (в сб. «Вопросы фортепианной педагогики, вып. 4. М., 1976)
9. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
7 главных составляющих комплексного урока с младшими уч-ся:


                               Главные составляющие 7 разделов комплексного Урока

«Принципы работы  над  музыкальным  произведением в ДМШ»

Хотелось бы обратить Ваше внимание на сам термин "пианистическое мышление" или – «инструментальное мышление», предупреждая возможные недоразумения в связи с различными его толкованиями, порассуждать вместе. 

* Алексеев, Ильин, Белкин «Идеомоторная подготовка в спорте» и т. д. (Бехтерева, Угрюмов М. «Основные принципы функционирования мозга»). 

Все авторы неоднократно подчёркивают, что работа Мозга – это 

      Синтез - химических, биологических (органических, вегетососудистых), нейронных, электро-магнитных, волновых, а следовательно – энергетических ресурсов психических,  мышечных и умственных процессов.

Если музыкальное мышление - это способность оперировать звуковыми образами, то пианистическое мышление - это уже оперирование звуковыми образами с одновременным двигательным ощущением процесса возникновения звуков. Следовательно, поставив перед собой цель, обучить ребенка управлять слуходвигательными представлениями, педагог должен: 

1.  развить его слуховые представления на основе понимания музыкального языка; 

2.  развить двигательные представления ученика, дав ему возможность легко мыслью, вызывать различные двигательные ощущения и, таким образом, управлять движениями,

3. развить психическое переживание образа и связать со слухомоторным  переживанием (психофизическое, психофизиологическое состояние – это реакции вегетативно- мышечного комплекса человека на эмоциональное (образное) переживание (в том числе и мысленное);  и далее по Алексееву: мыслительная тренировка, идеомоторные упражнения, и т.д.

4.  создать гармонию  между психическими, слуховыми и двигательными представлениями ученика.

Получается ТРИАДА – одновременно работающих зон головного мозга (как минимум!) – это и есть ПИАНИСТИЧЕСКИЙ НАВЫК!  Это и цель обучения и музыкально-выразительное средство пианиста.

Вот сейчас мы и подошли к тому, что отличает данный метод от традиционных. Главное внимание уделяется тому, что ученик ощущает и представляет, как он мыслит. 

1.   Основу метода обучения игре на фортепиано составляют схема поэтапного формирования образа-представления в работе над музыкальным произведением (см. ниже) и

 принцип укрупнения контролируемых кадров (2), применяемый в процессе этой работы (под "кадром" понимается представляемый отрезок музыкальной мысли).
2.   Второй основополагающий момент - принцип укрупнения контролируемых кадров* - позволяет органично переходить от контроля за каждым звуком к мысленному созданию целостной формы.

Под "контролем" понимается одновременное представление звука и двигательных ощущений, включающих управление клавишами, затем звукоизвлечение (штрих и уровень веса) и проверка состояния покоя в руке. 

    Вначале контролируется каждый звук, далее - только звуки, попадающие в пульс (остальные исполняются подсознательно), потом первый звук фразы удерживается в представлении и мысленно соединяется с ее последним звуком. Вся фраза выстраивается как замкнутая целостность в пространстве. То же самое проделывается с предложением, частью. И, наконец, исполнитель контролирует только целостность звучания и единство потока энергии от мышц спины, через руки, ладони, кончики пальцев и клавиши в струны.

Схема работы над произведением и принцип укрупнения осваиваются ребенком постепенно. Задача педагога: связать, создать органическое единство между музыкальными темами (задачами) и сесорно-тактильными мышечными напряжениями (работой мышечного аппарата)

 В результате изучения первой темы "Ритм" ученик приобретает способность создавать гармонию слуховых и двигательных представлений при извлечении одного звука, а также начинает мысленно организовывать звуки в пространстве и во времени (это соответствует подготовительному этапу на схеме и первым двум ступеням принципа укрупнения). 

  Тема «Позиция»! Это сенсорное слухо-тактильно-чувственное ощущение! умение ориентироватья в пространстве клавиатуры на ощупь – «Слухо-ориентировочный рефлекс», «Слухокоординационный рефлекс»

Изучив вторую тему в синтезе с мышечным движением "Интонация" и «Позиция», «Интонация» и «Штрих», «Интонация» и «Уровни веса руки»,  ребенок уже способен оперировать мотивами, их весовым наполнением, фразами (первый этап схемы и третья ступень принципа укрупнения). 

Завершив изучение третьей и четвертой тем "Полифония" и "Гармония", ученик мыслит двумя и более голосами, соединяя их в пространстве и во времени (второй этап схемы и четвертая ступень принципа укрупнения). 
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После освоения пятой, последней, темы "Музыкальная форма" ребенок подготовлен к самостоятельной работе над музыкальным произведением, самостоятельному формированию целостного образа-представления (третий этап схемы и пятая ступень принципа укрупнения).
Каждая тема делится на восемь уроков, восьмой - контрольный.

 Урок состоит из трех частей: 

· развитие слуховых представлений,

· углубление образа – детализация психической реакции на детали образа, 

· развитие двигательных представлений и ощущений,

· формирование психослухомоторных представлений ученика – «динамического стереотипа». 

         На каждом уроке анализируется новое произведение, но это не значит, что ребенок должен выучить его за одно занятие. Задание на дом остается на усмотрение педагога, но в ежедневные занятия ученика необходимо включать:

- гимнастику (5 минут), 

- технический тренаж (от10 до 20 минут), 

- чтение с листа (одно произведение), 

- работу над произведением (за инструментом, и мысленное исполнение этого произведения).


[image: image3]
Схема работы над музыкальным произведением.

«Исполнитель-Режиссёр и Оператор съёмки»
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10. 
Примерные репертуарные списки музыкальных произведений, 

рекомендуемые для изучения

1. Школы и учебные пособия для начинающих:

— Фортепианная игра (под общей ред. А. Николаева).

— Путь к музыке (общ. ред. Баренбойма).

— Первая встреча с музыкой (сост. Артоболевская).

— Современный пианист (под ред. Соколова, Натансона, Копчевского).

— Маленький пианист (ред.-сост. Соколов).

— Здравствуй, малыш (сост. Бахмацкая). 

— Хереско Л. Музыкальные картинки.

— Малыш за роялем (авторы-сост. Лещинская, Пороцкий).

— Тургенева Э., Малюков А. Пианист-фантазер. 

— Фортепианная тетрадь юного музыканта: для 1-2 года обучения (сост. Глушенко).

— Первые шаги маленького пианиста (сост.  Взорова, Баранова, Четверухин).

— Соколова П. Ребенок за роялем.

— Смирнова Т. Фортепиано. Интенсивный курс. Тетр. 1-3.

— Перунова II. Музыкальная азбука.

— Я музыкантом стать хочу (сост. В. Игнатьев, Л. Игнатьева).

— Брянская Ф. Ключ к музицированию.

2. Пьесы, детские альбомы, сборники.

— Шуман. Альбом для юношества. 

      Детские сцены

      Лесные сцены

      Листки из альбома

      Пестрые листки

      Новелетты

— Чайковский. Детский альбом. 



       Времена года. 



       Пьесы ор. 19, ор. 40, ор. 72.

— Скрябин. Мазурки. Прелюдии.

— Григ. Лирические пьесы.

 Поэтические картинки.

— Фильд. Ноктюрны.

— Мендельсон. Песни без слов.

— Аренский. Избранные пьесы.

— Шопен.   Прелюдии. 


          Ноктюрны. 


           Мазурки. 


           Вальсы.

— Лист. Утешения.

— Шуберт. Экспромты.

  Музыкальные моменты.

— Дебюсси. Детский уголок.

— Альбенис И., Э. Гранадос. Избранные пьесы. 

— Рахманинов. Прелюдии. Музыкальные моменты. Транскрипции.

— Стравинский.  5 пальцев. 8 очень легких  пьес на 5-ти нотах.

— Барток. Детям.

    Микрокосмос.

— Пуленк. Поселянки (маленькие детские пьесы).

 —Вилла-Лобос. Сюита «Франсетта и Пиа».



       Сюита «Куклы».

— Ан. Александров. Фортепианные пьесы для детей.

— Гречанинов. Детский альбом.



    Бусинки.



    Цикл «Пастели».

— Майкапар.   Бирюльки



  Миниатюры.



  20 педальных прелюдий.

— Глиэр. Пьесы для детей и юношества.

— Мясковский. 10 очень легких пьес. 



     Причуды.



    Пожелтевшие страницы.

— Прокофьев. Детская музыка.



  Сказки старой бабушки.



 Мимолетности.

— Шостакович. Детская тетрадь.



     Танцы кукол. 



    Прелюдии.

— Кабалевский. Избранные детские пьесы. 



     Прелюдии.

— Косенко. 24 детские пьесы для фортепиано.

— Хачатурян. Детский альбом.

— Леденев. Музыкальные картинки.

— Раков. Школьные годы: Детский альбом.

— Окунев. Радуга: Фортепианные пьесы для  детей 1-7 кл.

— Свиридов. Альбом пьес для детей.

— Эшпай. Детский альбом.

— Сидельников Н. Н. Саввушкина флейта: 25 детских пьес для фортепиано.

— Слонимский. Капельные пьески. 



    Детские пьесы.

— Фалик. Детский альбом.

— Гаврилин. Альбом пьес для детей.

— Тищенко. Погонщик ослов; Басня для фортепиано.

— Цытович. Детский альбом.



Приключения Чиполлино. 

(12 пьес дли фортепиано по сказке Дж. Родари).

— Баневич. Альбом для фортепиано (по сказкам Г. X. Андерсена), сост.Л. Десятников.

- - Русалочка «Альбом фтп. пьес для детей (по сказке Г. X. Андерсена), ред. А. Шнитке.

— Сигмейстер. Цикл «День детей».



    Цикл «Из моего окна».

— Регер. Детский альбом.

— Казелла А. 11 детских пьес для фортепиано.

— Мартину Б. Из жизни детей (избранные пьесы для фортепиано).

— Хиндемит. Избранные пьесы.

— Шёнберг. Избранные пьесы.

— Современная фортепианная музыка для детей (под ред. Копчевского).

— Произведения французских композиторов XX века для детей. (Сост. А. Балтич).

— Детские пьесы современных французских композиторов. (ред.-сост. Л. Рощина).

— Детские пьесы композиторов Чехословакии. (ред.-сост. Рощина).

— Испанская фортепианная музыка XX века. (ред.-сост. Вайсборд).

— Пьесы японских композиторов (ред.-сост. Митчелл).

— Звуки мира, вып. 1 - 15 (ред.-сост. Бакулов).

— Пьесы ленинградских композиторов (ред.-сост. Вольфензон, вып. 1 - 15). 

3. Полифония.

— И. С. Бах. Нотная тетрадь. А. М. Бах. 


          Маленькие прелюдии. 


         Инвенции и Симфонии;


           Французские, сюиты; ХТК, тт. 1,2.

— Гендель, Сюиты.

— Сборник полифонических пьес (сост. Ляховицкая под ред. Вольмана).

— Хрестоматия пед. репертуара. Полифонические пьесы (сост. и общ. ред. Копчевского).

— Полифонические пьесы (сост., предисловие, пед. указания Л. И. Ройзмана).

— Глинка. Фуги двух и трехголосные.

— Мясковский. Фуги ор. 78.

— Щедрин. Полифоническая тетрадь (25 прелюдий), 24 прелюдии и фуги.

— Шостакович. 24 прелюдии и фуги.

— Кабалевский. Прелюдии и фуги.   

4. Крупная форма. 

— Гайдн. Сонаты. 

— Клементи. Сонатины. Сонаты.

— Моцарт. Сонатины. Сонаты. 

— Бетховен. Сонатины. Сонаты.

— Кулау. Сонатины.

— Диабелли. Сонатины.

— Чимароза. Избранные, сонаты (сонатины).

— И. К. Бах. Сонаты.

— К. Ф. Э. Бах. Сонаты (текстологическая ред. И. Розанова).

— Д. Скарлатти. Сонаты.

— Шуман. 3 сонаты для юношества.

— Ляпунов. Сонатина ор. 65.

— Бортнянский. Сонаты.

— Глазунов. Сонатина а-moll, легкая соната G-dur.

— Глинка. Вариации.

— Прокофьев. Пасторальная сонатина.

— Гречанинов. Сонатины ор. 110. (цикл «День ребенка»). 

— Хачатурян. Сонатина С.

— Кабалевский. Вариации. Сонатины.

— Слонимский. Весенняя сонатина. 

5. Этюды.

— Черни. Этюды для начинающих (сост. Терентьева).

— Черни. Избранные фортепианные этюды (под ред. Гермера).

— Черни. Соч. 299. Школа беглости.

Соч. 740. Искусство беглости пальцев.

— Гнесина. Маленькие этюды для начинающих. Фортепианная азбука.

— Гедике. Соч. 8. 10 миниатюр в форме этюдов.

— Шитте. Этюды соч. 68, 108, 160.

— Лемуан. Этюды соч. 37.

—- Лешгорн. Соч. 65. Избранные этюды для начинающих.

— Беренс. Этюды. Соч. 61, 88.

— Бертини. Этюды соч. 29, 32.

— Геллер. 25 мелодических этюдов.

— Крамер. Этюды (ред. и примечания Г. Бюлова).

— Мошковский. 15 виртуозных этюдов.

— Клементи-Таузиг. Ступень к Парнасу. (Избранные этюды).

— Аренский. Избранные этюды.

— Кобылявский. 6 октавных этюдов.

— Лист. Юношеские этюды.

— Лёв. Октавные этюды.

6. Ансамбли.

— Майкапар. Первые шаги (ансамбли).

— Цикл  «Парафразы» (на неизменную тему в 3 руки).

— Агафонников. Музыкальные игры.

— Гайдн. Учитель и ученик. Вариации.

— Бизе. Детские игры.

— Шуман. Для маленьких и больших детей.

— Аренский. 6 детских пьес.

— Равель. Матушка-гусыня.

— Стравинский. 5 пьес в 4 руки.

— Слонимский. По сказкам Ш. Перро (альбом для фортепиано в 4 руки).

10.Перечень основной и дополнительной учебной литературы

Основная 
1. Реан А. А., Бордовская Н. В., Розум С. И. Психология и педагогика. — СПб.: Питер, 2014. — 432 с.: ил. — (Серия «Учебник нового века»).

2.    Закон РФ  Об образовании. 

3.  Все Учебники и учебные пособия находятся в классе Информатики,  на компьютерах.

4.  Калинина О.П. Педагогическая концепция современной фортепианной методики. /ГОУ ДПО «Новгородский областной Центр по подготовке кадров в сфере культуры»/, Великий Новгород, 2013г.
Дополнительная
1.   Алдер Гарри.Техника развития интеллекта. СПб, «Питер» 2001г.

2.  Музыкальное воспитание в современном мире. Материалы XIX конгресса ИСМЕ. М., 1990.

3.  Мальцев А.Комплексная методика по творческому развитию начинающего музыканта.   Психологическая основа комплексной методики; метод синхронного сольфеджирования совместно с фортепианной игрой. М.,1989г. (Издание методического кабинета Министерства культуры РФ)

4  ФЕДЕРАЛЬНЫЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЙ СТАНДАРТ СРЕДНЕГО ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ, 2012.   ФГОС,  ОПОП

5.   Болонская конвенция 1992г.,  2002г.
6.  Кирнарская  Д.  Музыкальные способности. М. 2005

7.  Крупенин А.Л., Крохина И.М. Эффективный учитель. Практическая психология для педагогов.    Ростов-на-Дону.Феникс, 1995, 480с.

8. Бордовская  Нина Валентиновна  ПЕДАГОГИКА- УЧЕБНИК ДЛЯ ВУЗОВ  С-Петерб.  2000г.
9.  О.И.Битаева, Е.В.Беликова, Л.В.Елисеева Теория и методика воспитания. М. 2009г.
10. Калинина О.П. Педагогическая  концепция современной фортепианной  методики 2011г

http://vkontacte/ru.Калинина Ольга. Документы.
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Интонации мотивы








Интонации,


Мотивы





Фразы,  Предложения, периоды.





Партии,  разделы, части. Единая Форма.











Определение характера звучания - образа  на основе анализа жанра, фактуры, метроритма, темпа, анализа  авторских штрихов, и тембров,


 соответствующих  воображаемому  образу.  




















Определить приёмы воплощения выбранных штрихов: туше - звукоизвлечение, уровни веса, основные и вспомогательные движения рук, запястий, пальцев, дать название штриха, примеры аналогичного или уже сыгранного произведения.











Подготовительный этап – «О» цикл:


 «ознакомление», слушание в исполнении педагога, чтение с листа, анализ аппликатурных формул, ритма, тонального плана, формы.





                        I   ЭТАП 


Работать  по кадрам: крупный план





Интонационная структура  мотивов в  каждой   руке: работа «крупным кадром» по мотивам и с большим весом на каждый палец;  затем  определить фразы, предложения на основе гармонического анализа и Кадансирования.














Показать интонационные динамические движения кисти, запястья, локтя, плеча отдельно руками. Определить уровни веса рук. Показать крупные вспомогательные движения рук  - «динамические стереотипы».











II ЭТАП


Работать по кадрам, объединяя их в мотивы, фразы, отодвигая «камеру» дальше от объекта





Анализ соотношения  голосов  между 2-мя руками на основе  анализа длинных звуков и мелодического содержания. Добавление индивид. выразительных средств: динамики, педали, дыхания, переход на работу по крупным построениям – фраза, предложение, период, эпизод т.д.








Распределение уровней веса между руками, глубины  погружения в дно клавиатуры, наклона корпуса к


 правой или левой руке, в зависимости от мелодико-тематического звучания интонаций, полифонических элементов фактуры, гармонического напряжения.





III ЭТАП


Работать над  объединением  формы:   «общий план – панорама»





Работа над объединённым звучанием  всего произведения с выразительными кульминациями, яркой динамикой, с использованием  стилистических, тембральных, агогических особенностей звучания произведения. Создание сквозной линии музыкального развития.








  Исполнение на одном физиологическом дыхании («вдохе») длинного эпизода; Организация аппарата и корпуса в крупные двигательные комплексы: в «динамические стереотипы», сильные и слабые такты; устремлённость  в тяготении к К6/4.  Организация дыхания в пластике  рук: 1-я доля-(,  2-я доля(,   3-я доля(,     4-я -(.








          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 








Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 








Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 








Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений





          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы





          План Комплексного урока


        с младшими учащимися:


   1. Проверка домашнего задания.


   2. Новое задание: установки,                объяснение, показ


  3. Работа под присмотром педагога,


  корректировка звука, ритма и т.д.


  4. Домашнее задание


  5. Повтор-корректировка уже   выученных произведений








Разыгрывание:


   - Гаммы в 8, 3, 10.


 - аккорды Т3/5, 


- арпеджио (короткие, длинные)


 - хроматические гаммы,


 - двойные терции, и т.д. 


  - Упражнения к этюду или пьесе


  





        


Развитие полифонического слуха и слухового переключения


  Полифония:


- контрастная, 


- подголосочная, 


- имитационная, 


- каноны.








Развитие


 психо-эмоционального 


муз. слуха:





Кантилена и


 пьесы (всех жанров)








Развитие творческого мышления и инициативы:


- Чтение с листа,


- Подбор по слуху,


- Транспорт,


 - Гармонизация,


- Варьирование.











Развитие гармонического слуха и мышления:





-Ансамбли





Развитие метро-ритмического слуха и архитектонического чувства, единства пульса:


- Крупная форма


- Вариации


- Рондо


- Концерты 





              


Техническое развитие:


         


     - Этюды 


     


    -  Виртуозные пьесы
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